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En fevereiro de 1747, Antonio Isidoro da Fonseca instala a primeira, po-
rém pequena, tipografia na bela cidade de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro. Mas
uma provisdo enderecada ao governador da capitania manda fechd-la, apreenden-
do o material e remetendo tudo para Lisboa, no dia 6 de julho do mesmo ano. Depois
de Antonio Isidoro da Fonseca, ndo houve mais tipografia no Brasil até 1808, quando
foiinstalada a Impressao Régia. O governo portugués controlava com rigora leitura
dos brasileiros, proibindo terminantemente a publicacio e censurando a comercia-
lizagdo e 0 consumo: em 1814, publica-se o Catdlogo de livros defesos neste reino;
despacho do Desembargo do Pago, de 23 de margo do mesmo ano, proibe a posse
e a leitura das Fdbulas de La Fontaine, traduzidas em Portugal por Francisco
Manuel do Nascimento.'

Em 1821,s3o0 abertas duas casas de impressao no Rio de Janeiro: a Tipografia de
Moreira Garcez e a Nova Oficina Tipografica. Antes delas, somente a Impressio
Régia publicava livros no Brasil. Tem inicio, ento, a publicado de jornais politicos
no Rio deJaneiro: O Bem da Ordem, O Espelho, O Reverbero Constitucional, O
Constitucional, O Compilador Constitucional. No dia 8 de maio desse mesmo
ano, no entanto, profbe-se a entrada de livros considerados obscenos no Brasil.

' A primeira tradugio brasileira das Fdbulas de La Fontaine, segundo Leonardo Arroyo, foi feita
pelo Bardo de Paranapiacaba e publicada em dois volumes, safdos em 1886 e 1887, no Rio de Janeiro,
pela Imprensa Oficial.
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0 ano da Independéncia, 1822, marca-se por um crescimento em progres-
s30 geométrica no campo do impresso, com a abertura de quatro gréficas no
Rio de Janeiro: a Tipografia do Didrio, a Oficina de Silva Porto & Cia, a Tipogra-
fia dos Anaes Fluminenses e a Tipografia de Torres & Costa.” Um Brasil que hd
menos de 300 anos vivia na oralidade primdria vai adentrando, assim, o universo
da letra, o mundo do impresso, da i1¥¥ ik, ypadoo, grafos, ypappa,
gramma, littera. Os homens das letras, os letrados, os bacharéis se formam nas
universidades européias, em Coimbra, Lisboa, Paris. Historiadores, criticos lite-
rérios, folcloristas: eles desejam gravar a voz em letras de forma, grafar com o
peso do ferro a tinta na superficie clara do papel, mais tarde moldar o chumbo
quente que escorre derretido pelas canaletas da linotype como as palavras pela
garganta, tudo hd de ser LITTER A. Um Brasil que hd apenas meio século comegava
adispor de seus préprios meios de reprodugao da palavra, as mdquinas de impres-
sd0,a autorizagdo. Esses brasileiros querem uma LITTERATURA, suas palavras
sobre o papel, impressas, suas impressoes (digitais).

Ao final do século XIX, surge a composi¢io mecénica: alinotype,de Ottmar
Mergenthaler, em 1884, e a monotype, de Tolbert Lanston, em 1897. Mas, até o
inicio do século XX, O livro no Brasil, segundo Laurence Hallewell, ainda era feito
no sistema artesanal de tipos méveis; fora das oficinas de jornais das grandes
cidades, as novas maquinas de composi¢éo permaneciam desconhecidas.’ Mas, j4
na década de 1960, com incentivo do governo federal (o Decreto-Lein?46, de 18 de
novembro de 1966, isentava de taxas alfandegdrias a importagdo de maquindrio
para a produgdo de livros), em trés anos foram importados US$ 40.000.000 em
mdquinas gréficas. A capacidade de produgio e a versatilidade técnica da indiis-
tria editorial brasileira aumentaram de tal maneira que, por essa época, o sistema
offset passou a concorrer com a tipografia e logo a superou na impressdo de
livros no Pais.“Jd em 1966,52,9 % dos livros publicados por empresas filiadas ao
SNEL, no Rio e em Sio Paulo, eram impressos em offset, apenas 13% em tipogra-
fia e os restantes 10% em rotogravura. “Poucos paises levaram tanto tempo

? Dados obtidos no site do projeto Meméria da Leitura, coordenado pelas professoras Mércia Abreu
e Marija Lajolo, da UNICAMP Disponivel em: httl/www/memoéria.iel.com.br> Acesso em jun. 2000.

3SHALLEWELL. O livro no Brasil, p. 252.

4 SNEL: Produgao e comercializagdo de livros na regido Rio/Sdo Paulo. Rio de Janeiro, 1969.
SNEL: Producio editorial brasileira 1976-1977-1978. Rio de Janeiro, [1980?]. (mimeo.) apud
JALLEWELL. O livro no Brasil, p. 464.
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para desenvolver uma industria editorial nacional”,comenta Laurence Hallewell
no prefécio a edigdo americana de sua histéria do livro no Brasil. “Mas poucos
as desenvolveram tanto nos tltimos anos. E nenhum pais do Terceiro Mundo
possui hoje - escreve ele em 1982 - uma industria editorial, em uma tnica
lingua, tao grande™

Pioneiros — em busca das vozes ancestrais

Os primeiros registros impressos das manifesta¢des poéticas da voz nar-
rativa em territdrio brasileiro vao aparecer na segunda metade do século XIX.
Em 1882, Silvio Romero publica sua Introdugdo a histéria da literatura brasi-
leirae, seis anos depois, sua Histéria da literatura brasileira, obra de maior
alcance, composta de dois volumes, pioneira na historiografia literdria no Brasil.
Nesta segunda publicagao, saida em 1888, o critico brasileiro dedica a literatura
oral o capitulo VII do tomo primeiro: “Tradi¢des populares. Cantos e contos
anonymos. Alteragdes da lingua portuguesa no Brasil”. A Histéria da literatura
brasileiraseréd reeditada em 1902 (v.1) e 1903 (v.2), pela H. Garnier; em 1943, sai
a 32 edigdo, preparada por Nelson Romero, sobrinho do autor, e revisada por
Aurélio Buarque de Holanda. A 32 edigdo é aumentada em dois volumes: no
primeiro, o organizador reuniu os estudos gerais da “Introdugéo” (v. 1 das edi-
¢Oes anteriores) e “novas contribuigées do autor sébre folclore e sobre os fa-
tores étnicos”, extraidas de um terceiro volume que o autor tinha deixado inédi-
to, mas jd anunciado no prélogo da 22 edigdo. Nesse novo volume, introduz-se o
“Quadro Sintético da Evolugao dos Géneros na Literatura Brasileira”, uma revi-
sdo feita por Silvio Romero da nossa histéria literaria. No quadro sintético,
publicado pela primeira vez isoladamente em 1909, ele registra, no Brasil coloni-
al, um “primeiro momento, ou perfodo precursor”da evolugio do romance e do
conto: “os contos populares e a literatura de cordel”. E curioso observar como
aqui j4 aparecem entrelagadas as manifestacdes orais e escritas (como também
em prosa e em verso) da arte verbal popular.

Em 1885, entre a Introducdo e a Histdria da literatura, Romero publica em
Lisboa, pela Nova Livraria Internacional Editora, sua coletinea de Contos populares

S HALLEWELL. O livro no Brasil, p. XXIX.
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do Brazil. Antes dele, o general Couto de Magalhies publicara, em 1876, O selvagem,
um estudo sobre o indio brasileiro que o mineiro de Diamantina conheceu em
missdes no Pard, onde, diz ele, “tantas vezes senti 0 goso de me ver a sés com Deus
ecoma natureza™.® O livro inclui uma cole¢o de 25“Lendas Tupis”, publicadas em
nheengatu e em portugués, com tradugdo palavra por palavra, na entrelinha, de
acordo com orienta¢io metodoldgica de base filolégica, correspondente, na ver-
dade, a uma abordagem etnolingiiistica extemporanea.

A 12 edicdo sai pela Typographia da Reforma, no Rio de Janeiro, por ordem
do imperador D. Pedro II, e destina-se a figurar na biblioteca americana da
Exposi¢ao Universal de Filadélfia,comemorativa do Centendrio da Independén-
cia Americana. Traz em primeiro plano o“Curso de Lingua Tupi Viva ou Nheen-
gatd”, que, conforme estd estampado j4 na folha de rosto, tem como objetivo
instrumentalizar a formagao de intérpretes para o trabalho no “aproveitamento
do selvagem e do solo por elle occupado no Brazil”; “conseguir que o selvagem
entenda o portuguez, o que equivale a incorporé-lo 4 civilisagdo”, ou, em outros
termos ainda mais claros:

1o Conquistar duas tergas partes do nosso territério. 2° Adquirir mais um mi-
lhao de bragos aclimados e utilissimos. 3° Assegurar nossas comunicagges
paraas bacias do Prata e do Amazonas. 4° Evitar no futuro, grande effusdo de
sangue humano e talvez despezas colossaes, como as que estdo fazendo ou-
tros pafses da America.

Seguindo o principio de que o ensino de lingua s6 € possivel, quando disci-
pulo e mestre possuem uma, commum a ambos, na qual se entendam”,’ ele orga-
niza seu curso de nheengatu seguindo a orientagio metodolégica do filélogo Ol-
lendorf, de modo que qualquer pessoa que saiba ler possa ensinar os {ndios a falar
portugués, através da leitura em voz alta, para eles, de palavras, frases e textos em
nheengatu, seguidas de sua tradugzo, palavra por palavra, frase por frase, e ficarao
sorprehendidos da rapidez com que o selvagem aprenderd nossa lingua”.*Como
parte integrante do curso, Couto de Magalhées publica as narrativas que coli-

giu “pelos sertdes do Brazil, e reduzio-as a escripto na mesma férma pela qual

$ MAGALHAES. O selvagem. 1. ed., p. 148. Todas as minhas referéncias a 12 edi¢ao tém como fonte a
co-edicdo da Itatiaia/Edusp, de 1975, que a reproduz, em fac-sfmile, no apéndice.

7 MAGALHAES. O selvagem. 1. ed., p. VIIL.
® MAGALHAES. O selvagem. 1. ed., p. XLIV.
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ouvio os tapuios narral-as”.” Concretamente, Couto de Magalhdes apresenta
as narrativas em quatro formas: sinopse em portugués; narrativa completa, con-
forme ouvida, em nheengatu; tradugo palavra por palavra, linha a linha, parao
portugués; tradugdo para o portugués fluente, textual, abandonada a estrutura
do nheengatu.

Na 22 edigdo, péstuma, prefaciada e revista pelo Dr. Couto de Magalhes,
sobrinho homénimo do General, as lendas sdo publicadas apenas em sua tradugio
para o portugués fluente;'" anunciava-se um segundo volume com o “Curso de
Lingua Geral” (que constitufa a primeira parte da primeira edi¢do), em que o
leitor poderia encontrar o texto em nheengatu, com a tradugéo palavra por palavra
em portugués. Esse volume parece nao ter vindo a publico, mas o “Curso” foi
reincorporado a partir da 32 edigéo, em apéndice. Publicada em 1913, a 22 edigo,
ao reproduzir, inseridas numa nota do editor ao final das narrativas, as observa-
¢Oes apostas as lendas, na 12 edigdo, parece-me reiterar ainda os propésitos apre-
sentados pelo General Couto de Magalhaes em 1876: capacitar os brancos, falantes
do portugués, a se comunicar com os indios em nheengatu e, desse modo, iniciar
entre os “selvagens” o ensino da lingua portuguesa e da doutrina crista. Assim o
General comenta a publicagao da coletédnea de lendas:

Termino aqui a publicagdo das lendas, apesar de possuir algumas outras, ndo
s6 zoologicas, como a respeito dos seres sobrenaturaes de que se compde a
mythologia dos nossos selvagens.

Creio, porém, que com os textos que ahi ficam atting{ em grande parte ao fim
pratico que o governo teve em vista com a publicagdo deste trabalho, o qual foi,
como jd disse, habilitar aaquelles que, por necessidade ou interesse, estio em
contacto com o selvagem, a ensinar-lhes o portuguez, fazendo a leitura das len-
das nas duaslinguas."

A 3% edigdo, saida em 1935, e a 42, em 1940, ambas pela Companhia Editora
Nacional, também reproduzem esta nota, mas agora ao final do “Curso de Lingua
Tupi ou Nheengatii”, “em estereotypia da edi¢ao original”, no apéndice, apés dois
outros textos: uma carta de Couto de Magalhaes ao jornalista Joaquim Serra, de-

fendendo o aprendizado da lingua nheengatu pelos brasileiros brancos, e uma

* MAGALHAES. O selvagem. 1. ed., p. 162.
1 A 2 edigdo coube & Livraria Magalhaes Editora, com enderego no Rio e em Sao Paulo.
"' MAGALHAES. O selvagem. 1. ed., p. 280.
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conferéncia sobre “Anchieta, as Ragas e Linguas Indigenas”, proferida por ocasiao
dos 30 anos do nascimento do missiondrio portugués. O documento passa a mo-
numento, homenagem a um ultrapassado. Em 1975,a Livraria Itatiaia Editoraea
Editora da USP langam, como volume 16 da Colegao Reconquista do Brasil, a
edi¢do comemorativa do centendrio da 1@ edigdo, que € integralmente reproduzi-
da em fac-simile, como apéndice.

0 general Couto de Magalhaes tinha, por ordem do ministro da guerra, o
duque de Caxias, pleno acesso aos soldados indigenas, para coletar as narrativas, e,
quando publicou O selvagem, planejava prosseguir no trabalho e langar também
um diciondrio, seguido de “quantos textos novos eu houver alcangado nessas in-
vestigages”,'? o que nao chegou a acontecer. De todo modo, penso que Couto de
Magalhaes atingiu seu “mais além”, o propdsito colocado a seguir da “utilidade
prética™: as “questdes scientificas de grande interesse para o estudo do homem”,
conhecer e dar a conhecer o texto do outro. No caso do general, homem letrado,
esse outro era “o homem do periodo da edade da pedra, estado em que se acha
actualmente o nosso selvagem e em que se encontra 0 homem em outras regides
do globo”."” Ele conseguia perceber, no entanto, que, se havia algo de grosseiro “na
férma das crengas selvagens” (como também “as superstigdes christds do povo
ignorante sao grosseiras e extravagantes”, ele compara), desde que as examinemos
“procurando descer ds idéas fundamentaes, ficar-se-4 surpreehendido da notavel
e profunda philosophia e poesia que ellas encerram”. Pois ele acredita que “é na
natureza estudada por observagao propria, que se inspira a grande arte, e nossos
selvagens ministram soberbos typos”."

Essas vém a ser, portanto, as duas primeiras coletdneas de narrativas orais
editadas em livro a partir da audigéo de contadores brasileiros. Nesse breve pano-
rama das ediges de narrativas orais, enfocarei, no entanto, quase que exclusiva-
mente, as coletdneas que publicam os chamados contos maravilhosos ou de en-
cantamento, uma vez que esse € o principal objeto desta pesquisa. As narrativas
indfgenas (classificadas comumente como lendas ou mitos) apenas serdo mencio-
nadas aqui quando integram uma coletinea de narrativas multiétnicas ou um
volume especializado, mas integrado numa colegio em que h4 volume(s)
constituido(s) de contos de encantamento. O mesmo vale para outras formas

2 MAGALHAES. O selvagem. 1. ed., p. 281.
¥ MAGALHAES. O selvagem. 1. ed., p. 281.
“ MAGALHAES. O selvagem. 1.ed. p. 184.
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narrativas, identificadas pelos editores'> como fabulas, contos de animais, créni-
cas, anedotas, facécias...

A edicao da coletanea dos contos “colligidos pelo Dr. Sylvio Roméro” ao longo
de sua vida, desde a juventude no Nordeste,'® mas publicados pelo j& “Professor do
Collegio Pedro II”, no Rio de Janeiro, é feita sob a responsabilidade comercial do
livreiro Carrilho Videira, estabelecido em Lisboa, e sob a diregzo editorial do escritor
portugués Theophilo Braga, professor no Curso Superior de Letras, que contribuiu
“com um estudo preliminar e notas comparativas”.” As relaGes entre Brasil e
Portugal no campo da produgo editorial parecem saltar da total dependéncia paraa

cooperagio amigdvel. Mas as coisas nem sempre se passavam tao bem assim.

Em “Nota Indispensdvel” publicada ao final do volume a partir da 22 edigio,
em 1897,0 brasileiro convocaa meméria da“parte do puiblico que se ocupa destes
assuntos”, que “deve ainda lembrar-se de ndo ter sido suficientemente correto o
modo por que foi pelo professor portugués tratado o nosso manuscrito”. Uma
esperteza, segundo Silvio Romero, que historiou e discutiu o ocorrido “em optis-
culo especial, sob o titulo - Uma Esperteza— Os Cantos e Contos Populares do
Brasil e o Er. Th. Braga™." Romero enumera, ento, s “abusos” cometidos pelo
editor portugués contra seu livro:

1°- cortar um trecho da Adverténcia preliminar do livro na qual d4vamos conta
de sua divisdo pelos elementos étnicos;

20- apoderar-se dessa divisdo etnogréfica dos nossos contos nacionais e dé-la
€Omo uma proposta sua;

3°- parafingir trabalho préprio, passar os contos indfgenas, enviados por nés,
paraasegio dos contos africanos;

4°- incluir no livro, fingindo que nés os desconhecfamos, os contos selvagens
coligidos pelo Dr. Couto de Magalhies; '

** Entenda-se aqui editores como todo o grupo de profissionais envolvidos na produgao editorial do
livro, desde o escritor.

* Segundo Basilio de Magalhdes (O folclore no Brasil, p. 23), os contos teriam sido colhidos, em sua
maior parte, em Sergipe (onde nasceu Sflvio Romero), “uma regular quantidade em Pernambuco”
(onde cursou a faculdade de Direito) “e menos de uma diizia’no Rio de Janeiro (onde passou a
maior parte de sua vida). Observa ainda que 6 dos 88 contos da coletinea de Silvio Romero foram
tomadas ao Selvagem, de Couto de Magalhies.

7 Cf. Folha de rosto da 1* edi¢o.

" ROMERO. Contos populares do Brasil. 4. ed., p. 195.
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50- escreve um prélogo disparatado, ingado de grosseiros erros, em oposi¢do
proposital e desasada aos nossos Estudos sobre a poesia popular brasileira,
que sdo alids o manancial onde o fantasista agoriano foi beber o pouco que
sabe de literatura popular desta parte da América.”

O critico brasileiro, na 22 edigdo, desfaz “a mistura e confusdo praticada pelo
professor de Lisboa dos contos de origem africana e indigena”, recolocando “os
contos de origem indigena em seu lugar” e, dos contos da recolha de Couto Maga-
Ihdes, conservando “apenas aqueles que podem servir de estudo comparativo das
versoes das populagdes brasileiras atuais e cristds”. Romero reassume, assim,a auto-
ria integral do livro: elimina o “prélogo disparatado” de Tedfilo Braga, substituindo-o
por introdugao prépria, em que retoma sua “divisdo pelos elementos étnicos”, em
busca das “Origens de Nossa Poesia e de Nossos Contos Populares”. Reconhece tra-
tar-se de tarefa dificil, uma vez que “muitos fenmenos jd se acham baralhados,
confundidos, amalgamados”,® resultado sobretudo de um agente transformador
que ele identifica como sendo o mestigo, “um tipo novo que, se ndo eclipsava o
europeu” - cuja vida intelectual, enquanto “civilizada”tendia a prevalecer -, “ofusca-
vaas duas ragas inferiores”.”! Lembrava ainda a questao fundamental do predomi-
nio da lingua portuguesa, perguntando: “Como marcar o veio negro e vermelho em

cangdes que afetam uma s6 forma?” “Incontestavelmente”, conclui,

o portugués é 0 agente mais robusto de nossa vida espiritual. Devemos-lhe as
crengas religiosas, as instituigdes civis e politicas, a lfngua e o contato com a
civilizagao européia.

Os autores diretos, repitamos, que cantavam nalingua como sua, foram os por-
tugueses e os mestigos. Quanto aos indios e negros, verdadeiros estrangeiros, e
forcadosaousode uma lingua imposta, a sua ago foi indireta, ainda quereal. [...]
o mestico congragou as raqasve avitéria éassim de todas trés. Pelalei da adapta-
¢do elas tendem a modificar-se nele, que, por sua vez, pelalei da concorréncia
vital, tendeu e tende ainda a integrar-se a parte, formando um tipo novo em que
predominard a agio do branco.?

¥ ROMERO. Contos populares do Brasil 4. ed., p. 195-196.
* ROMERO. Contos populares do Brasil 4. ed., p. 15.
% ROMERO. Contos populares do Brasil. 4. ed., p. 16.

2 ROMERO. Contos populares do Brasil. 4. ed., p. 16. Ao final do século XX, a situagdo lingiifstica do
Brasil é diferente; em alguns pontos do pafs investe-se no conhecimento ativo das linguas africanas,
afro-brasileiras e indfgenas (por exemplo, na Bahia e no Acre, respectivamente); cresce o nimero de
escolas especializadas no ensino de linguas estrangeiras, bem como o comércio e o turismo exterior.
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Finalmente, Silvio Romero aumenta a edi¢ao de 18 contos novos - sete “de
origem portuguesa”, dois “de origem indigena”, nove “de origem africana e mesti-
¢a”.“A colheita nao é ainda muito abundante”,” reconhece; mas, conclui sem falsa
modéstia,“até hoje é a primeira e séria tentativa feita no Brasil no peculiar estudo da
novelistica popular”? Depois dessa 22 edi¢do, que sai em 1897 pela Livraria Cldssica
de Alves & Cia., com sede no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, a coletdnea é publicada
pela José Olympio, em 1954, em edigdo anotada por Luis da Camara Cascudo e
ilustrada por Santa Rosa. Cascudo elogia a“honestidade do antologista”, que, renun-
ciando “a sugestiva colaboragdo, ao arranjo irresistivel”, “manteve a cor local, os
modismos [...], a construgdo sintdtica curiosa, [ ...] que denunciam o espfrito popu-
lar”.® A 42 edi¢do, comemorativa do centendrio da primeira, sai, em 1985, pela
Editora Itatiaia, de Belo Horizonte, e pela Editora da Universidade de Sao Paulo.

Os contos coligidos pelos pioneiros Silvio Romero e Couto de Magalhaes sao
reeditados, de forma esparsa, em vérias compilagoes que os seguiram. Alguns
estdo entre as 47 Lendas dos nossos indios, publicadas por Clemente Brandenbur-
guer;® ou entre as Nossas lendas, selegao de Nair Starling, editada pela Francisco
Alves, em 1962, em que a organizadora retine 45 lendas brasileiras jd publicadas,
agrupadas segundo a origem: portuguesa (14), indigena (23) e africana (8). Alexina
de Magalhaes Pinto, ao organizar sua Contribuicdo do folk-lore brazileiro paraa
bibliotheca infantil, publicada em 1907, inclui seis adaptagdes de contos da
coletidnea de Silvio Romero entre as 21 narrativas que compdem a sua antologia.
Nina Rodrigues, no capitulo dedicado as“Sobrevivencias totemicas” d’ Os Afri-
canos no Brasil, compara o conto “O cdgado e o teiti”, colhido por Silvio Rome-
ro em Sergipe, com registro colhido por Ellis na costa africana, em tradugéo do
préprio pesquisador baiano.” A coleténea de Silvio Romero servird também de
referéncia a estudos comparativos, como fez Cimara Cascudo, em notas poscri-
tas aos seus Contos tradicionais do Bracile aos préprios Contos populares do
Brasil, na 3* edigdo. i

230 ao todo 88 contos; Basflio de Magalhaes (O folclore no Brasil, p. 23) critica a amplitude do tftulo,
que para ele ndo encontra corresponéncia no contetido do iivro. Cf. acima, nota 2.

# ROMERO. Contos populares do Brasil. 4. ed., p. 196.

5 Apud MELQ. O conto folclérico no Brasil, p.8. Segundo Verissimo de Melo, esse comentdrio estaria
no preficio A edigio comentada por Cascudo; entretanto, essa edigao nao contém preficio, e ndo
consegui localizar o comentdrio em outras publicagées de Cascudo, por isso cito de segunda mao.

* A 23 edigdo, com prefdcio de Afranio Peixoto, saiu pela Francisco Alves em 1931.
¥ Cf. RODRIGUES. Os africanos no Brasil, 2. ed. p. 278-279.
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Em 1875, o geélogo norte-americano Charles Frederik Hartt publicou no Rio de
Janeiro, pela Tipografia Académica, o ensaio Amazonian Tortoise Myths, em que
reuniu nove narrativas indigenas brasileiras, escritas em inglés.”> Em 1889, Santa Ana
Nery publicava o livro Le folk-lore brésilien: poésie populaire, contes et legends,
fables et mythes accompagnés de douze morceaux de musique. Esses vémaser os
primeiros registros impressos da nossa poesia oral, em lingua estrangeira. O ensaio de
Hartt foi publicado em portugués pelo Arquivo Publico Estadual do Recife em 1952,
traduzido e anotado por Camara Cascudo. O livro de Santa Ana Nery, que retne 36
narrativas do repertério indigena (incluindo uma da recolha de Silvio Romero), s6 serd
editado em portugués mais de um século depois da edigo francesa - em 1992, em
Recife, pela Editora Massangana, da Fundagfio Joaquim Nabuco.

M

Em Portugal, seis anos antes de Romero, Adolfo Coelho tinha publicado,em
1879, seus Contos populares portugueses? e,em 1883, os Contos nacionais para
criangas, Ainda em 1883, Tedfilo Braga publica em Lisboa seus dois volumes de
Contos tradicionais do povo portugués® Segue-o Consiglieri Pedroso,em 1910,
com titulo idéntico & coletanea de Adolfo Coelho.*' Por essa mesma época, o
professor Alfredo Appel, da Universidade de Lisboa, traduz “do original” 27 das
quase 600 narrativas orais reunidas na primeira edi¢ao em livro de tal envergadura
feita no mundo: os Contos populares russos, coligidos por Afanasiev, e publica-
dos pela primeira vez em 1855.” 0 estudo critico vem em seguida a tradugao de
cada conto, que Appel compara, através de sinopses,“as tradigdes do povo portu-
gués e brasileiro”, e também ao “folclore estrangeiro” (Alemanha, Grécia, Itilia,
Eslovénia). Quem responde por essas comparagdes é uma co-edigdo que retine
trés editoras, duas portuguesas de nomes amigdveis — Portugal-Brasil e Americana
- eabrasileira Francisco Alves.*

* Cf. MELO. Cadernos de folclore,n.11,p.6.

¥ Reeditado em 1993 pela Dom Quixote, em Lisboa, na colegio “Portugal de Perto: Biblioteca de
Etnografia e Antropologia” (v.9).

* Reeditado em 1987 pela Dom Quixote, em Lisboa, na colegdo “Portugal de Perto: Biblioteca de
Etnografia e Antropologia” (v. 15).

¥ Reeditado em 1984, pela Veja, em Lisboa.
* Alguns desses contos j& haviam safdo em publicagGes de menor porte.
* APPEL, [1920].
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Vale observar que os contos recolhidos por Afanasiev sé foram traduzidos
para o francés na segunda metade do século XX, os cem primeiros, por Edina
Bézoki, em 1978, e uma selegdo que procura cobrir todo o conjunto, por Lise
Gruel-Apert,dez anos depois.** Na introdugo a tradugdo francesa de 1988, Lise
Gruel-Apert destaca a “concepgdo extremamente moderna” de Afanasiev, que
“se limitou ao papel de editor, ndo se permitindo langar versdes literdrias e s
redigindo em alguns casos raros”.* Os textos publicados por Afanasiev “ndo
foram remanejados, arranjados, estilizados ou de algum modo falsificados” * Para
o tradutor francés,

um dos méritos de Afanasiev foi efetivamente rejeitar de imediato o méto-
do que consiste em refundir as variantes numa versao refabricada, batisa-
da versdo 6tima. O interesse cientifico da recolha estd, como bem o observou
Propp, na riqueza das variantes, que, por si, permitem uma abordagem cien-
tifica do conto.”

0 autor russo pecou por ndo ter anotado as circunstincias da performan-
ce, 0 que se explicaria pelo fato de nao ter ido ele préprio a campo. Bacharel em
Direito, trabalhando nos Arquivos Piblicos de Moscou, homem dos documen-
tos, ele retine, para publicar, transcri¢des enviadas de toda a Russia por folcloristas
eamadores:

Seu mérito estd sobretudo em ter sido o centro, o ponto de convergéncia de
todo um vasto movimento de estudiosos e de simples amadores de folclore
que sentiam a necessidade de ver fixados e publicados os materiais que tinham
recolhido.™

“ Ambas as tradugées foram editadas pelas Editions Maisonneuve et Larose, de Paris.

% Em francés:“s’est limité au réle d’ éditeur, ne se permettant pas de tirer des versions littéraires
et ne rédigeant que dans quelques rares cas” AFANASSIEV. Les contes populaires russes, p. 2.

* Em francés: “non remainés, arranges, stylisés ou autrement falsifiés” Idem.

% Em francés: “'un des mérites d’Afanassiév a été en effet de refuser d’emblée la méthode
consistant & refondre les variantes en une version refabriquée, baptisée version optimum.
L'intérét scientifique du recueil est, comme I'a bien noté Propp, dans la richesse des varian-
tes qui seules permettent une approche scientifique du conte.” AFANASSIEV. Les contes po-
pulaires russes, p. 13. ’

®“Son mérite est surtoutd’avoir été le centre, le point de convergence de tout un vaste mouve-
ment de savants et de simples amateurs de folklore qui éprouvaient le besoin de voir fixés et
publiés les matériaux qu'ils avaient collectés” AFANASSIEV. Les contes populaires russes, p.13.
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0 tradutor francés nos lembra que, na época da recolha de Afanasiev, a lite-
ratura escrita na Riissia € ainda incipiente: o primeiro grande escritor russo é
Pouchkine, nascido em 1799; a tradigo oral é muito antiga, bem representada, e,
além disso, muito bem conservada. A coletanea de Afanasiev torna-se, assim,
grande sucesso de piiblico, com intimeras edigdes parciais, muitas delas adapta-
das eilustradas, destinadas ao grande publico e s criancas. Saem quatro edigdes
integrais no regime csarista e trés no regime soviético, todas atualizadas por
especialistas.

[..] ndo é poracaso que é justamente na Riissia do inicio do século XIX, pais de
literatura recente, mas de tradigdo oral forte, bem enraizada e rica em cores, que
um folclorista, formado na ciéncia alema, teve pela primeira vez a idéia de publi-
car materiais de contos sem tentar manipuld-los, porque percebendo imediata-
mente, de algum modo, sua beleza especifica.

[..] Noinicio do século XIX, existem apenas as fracas versdes dos livros de col-
portage.Mas, j4, 0 génio poético de Pouchkine e a perspicécia de Biélinski ti-
nham sensibilizado o leitor russo, um por suas transposicées de contos, outro
por seus comentdrios sobre a poesia popular, no conto do moujik. Desde 1840,
um vasto movimento em favor da tradigio rural oral se desenha. [...] A recolha de
Afanasiev nio ¢, pois, um monumento impressionante, mas isolado. Ela éapenas
aprimeira, ea mais célebre, de uma série imensa que se seguiu até a metade do
século XX e continua ainda, mesmo que de modo enfraquecido, em razio dos
progressos da alfabetiza¢io.”

Afanasiev introduz na Rissia as idéias da chamada escola mitolégica, repre-
sentada por Jacob Grimm, Max Miiller e Wilhelm Schwartz, que buscavam para as

¥ Em francés: “[...] ce n'est peut-étre pas un hasard si c’est justement dans la Russie du débit
du XIXe siécle, pays a la littérature récente, mais a la tradition orale forte, bien enracinée
et haute en couleurs qu’un folkloriste, formé a la science allemande, a eu pour la premiére
fois lidée de publier des matériaux de contes sans chercher & les manipuler parce que en
saisissant immédiatement, en quelque sorte, la beauté spécifique. [...] Au début du XIXe
siécle, n'existent que les faibles versions des livres de colportage. Mais, déja, le génie poéti-
que de Pouchkine et la perspicacité de Biélinski avaient sensibilisé le lecteur russe, Pun par
ses transpositions de contes, I'autre para ses commentaires sur la poésie populaire, au conte
du moujik. Dés 1840, un vaste mouvement en faveur de la tradition paysanne orale se
dessine. [...] Le recueil d’Afanassiév n’est donc pas un monument impressionant et isolé. Il
n’est que le premier, et le plus célebre, d’une immense série qui s'est poursuivie jusqu’a la
moitié du Xxe siécle et se continue encore, quoique de facon affaiblie, en raison des progrés
de lalphabétisation.” AFANASSIEV. Les contes populaires russes, p. 10-11.
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narrativas orais uma origem comum, a semelhanga do que foi para a filologia a
identificagdo do indo-europeu como explicagdo para as semelhangas entre as
principais linguas européias e indianas. Trabalhava-se com a hipétese de que os
contos sdo mitos transformados, “restos de uma religido arcaica de adoragao ao
sol e 2 natureza. A tarefa da ciéncia era, portanto, servir-se dos contos para recons-
tituir as concepgdes religiosas do passado.”®

Essas idéias serdo superadas na medida em que se constata, sobretudo apés
os trabalhos de outro russo famoso, Vladimir Propp, que as semelhangas entre as
narrativas ultrapassam os limites do indo-europeu. Propp demonstrard, por meio
da andlise morfolgica de narrativas de encantamento, que hd semelhangas entre
os contos do mundo inteiro."

E

Nove anos apds a publicagdo da coleténea de Silvio Romero, em 1894, o
Didrio Popular de Sao Paulo publica o conto “Rabicho”, assinado por Valdomiro
Silveira, um jurista instalado no interior do Estado e que serd considerado “o
criador do regionalismo no Brasil”. Seu primeiro livro de contos, Os caboclos, é
publicado em 1920 pela Revista do Brasil; seguem-se Nas serras e nas furnas, em
1931, pela Cia. Editora Nacional, Mixuangos, pela José Olympio,em 1937, e Leréias,
em 1945, pela Martins. Mais de meio século depois da edigao de seu primeiro livro
de contos, em 1974 O Mundo caboclo de Valdomiro Silveiraé reconhecido pelas
instituicdes da educacio e da cultura do Estado de Sao Paulo e do governo federal:
a Editora José Olympio, com o apoio da Secretaria de Cultura, Esportes e Turismo
de Sdo Paulo, do Instituto Nacional do Livro e do MEC, edita uma selegao de seus
contos, acrescida de estudos criticos de Bernardo Elis e Ruth Guimaraes e notas
biogréficas de Jinia Silveira Gongalves.*?

Valdomiro Silveira escreve seus contos a partir da observagao da fala caipira,
em sessdes de juiri, em que atua como promotor puiblico, em festas, pescarias e

“ Em francés: “On supposait que les contes étaient des mythes dégénérés, des restes d’une
religion archaique d’adoration du soleil et de la nature. La téche de la science était donc de
se servir desc ontes pour reconstituer les conceptions religieuses du passé” AFANASSIEV. Les
contes populaires russes, p. 12.

1 Cf. especialmente Morfologia do conto maravilhoso.

# Cf.SILVEIRA. O Mundo caboclo de Valdomiro Silveira, 1974.
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cacadas, das quais participa em relagdes de amizade e compadrio.® Mas Valdomiro
ndo éele préprio um sertanejo, e por isso serd aconselhado por Euclides da Cunha
a escrever “em dialeto nos dilogos, mas fosse ele préprio, erudito, sapiente, mane-
jando alingua da maneira mais primorosa, que escrevesse corretamente quahdo
fosse ele, escritor, quem falasse”.# E preciso demonstrar que domina a lingua dos
“homens das letras”. O escritor, no entanto, como que anunciando uma escrita da
enunciagio, retira-se da fungdo de narrador e radicaliza: d4 a voz ao caboclo. Seu
tiltimo livro, publicado em 1945, Leréias: histérias contadas por eles mesmos,*
segundo Jinia Silveira Gongalves, “é todo relatado pelo préprio caipira”. Nos did-
logos d’ Os caboclos, comenta a critica e bidgrafa,

sua prosa ressente-se de um forte pico dialetal [...], atendendo-se ao escri-
pulo do escritor em reproduzir o mais fielmente possivel os vicios e modis-
mos que afetaram a lingua-mae numa zona cuja extensao abranger4 passan-
te de duzentos mil quilémetros quadrados (metade de Sdo Paulo, sul de
Minas, trechos do Paran4 e parte do Rio de Janeiro). Para os poucos versados
no segredo do dialeto, organizou o autor - e vai no fim do volume — um breve
elucid4rio contendo centenas de vocdbulos e expressées regionais com a
sua exata significagio.

Em Leréias, “todos os contos sdo narrativas orais dirigidas a supostos
auditores que ndo dialogam com o narrador”, todos, “sem excegdo de nenhum,
principiam por um travessao indicativo de didlogo direto, como é o principio
de Grande Sertao: Veredas”,observa Bernardo Elis; na percepgao do critico,“j4
seafigurava aValdomiro que a fala seria um elemento essencialmente de criagao
artistica”. As Histérias contadas por eles mesmos sio “a primeira tentativa de
realizar uma prosa artistica nalingua caipira, o que significa uma coragem imensa
de afrontar os guardiaes da falsa integridade e incorruptibilidade das belezas e

* Valdomiro Silveira publicou quatro livros de contos: Os caboclos. Revista do Brasil, 1920. (2. ed. Sao
Paulo: Cia. Ed. Nacional, 1928. 3. ed. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1962.); Nas serras e nas
furnas. Sao Paulo: Cia Ed. Nacional, 1931; Mixuangos. Rio de Janeiro: José Olympio, 1937; Leréias:
histérias contadas por eles mesmos. Sao Paulo: Martins, 1945. Além dos quatro livros de contos
publicados, Jiinia Silveira Gongalves, menciona dois outros: Mucufos e Cagadores; e uma novela
sertaneja intitulada A sina da Nhara.

“ Carta de Euclides da Cunha a Valdomiro Silveira, mencionada por Ruth Guimardes, em Vida e obra
de Valdomiro Silveira. Cf. SILVEIRA. O Mundo caboclo de Valdomiro Silveira, p. XXIV-XXV.

* Reeditado no Rio de Janeiro pela Civilizagio Brasileira, em 1975.
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virtudes da“tltima flor do Licio™.* Estamos, pois, diante do grande precursor
das nossas melhores narrativas de inspiragao oral, as de Mdrio de Andrade e
Guimaraes Rosa.

Em 1897, trés anos depois que Valdomiro Silveira anuncia o que viria a sero
movimento regionalista brasileiro com seu “Rabicho” no Didrio Popular, Luiz
Tenério Cavalcanti de Albuquerque, sob o pseudénimo de Julio Campina, publica
Subsidio ao folk-lore brazileiro: anecdotas sobre caboclos e portuguezes; lendas,
contos e cangdes populares; etc., livro em que retine 15 narrativas orais, colhidas
em Pernambuco e em Alagoas. Em 1977, 0 esforgo conjunto do Museu Theo Bran-
dio, de Maceié, e do Depto. de Assuntos Culturais do Ministério da Educacio e
Cultura realizou a edi¢ao fac-similar,comemorativa dos 80 anos da primeira edi-
¢do.“Escrevendo estas, procurdmos sempre fazel-o com a linguagem apropriada e
expressiva em que nos foram narradas”, afirma Julio Campina a p. V1. Nas narrati-
vas, aparecem alguns poucos vocdbulos do dialeto popular, em itdlico.’

No inicio do século 20, no ano de 1912, 0 gaticho Simées Lopes Neto publicaem
Pelotas, pela Echenique & Cia. Editora,seus Contos gauchescos, umaseleta de narrati-
vas escritas por ele sob a inspiragao das narrativas orais regionais. No ano seguinte, o
escritor publica um segundo livro, com o titulo de Populdrio: lendas do Sul.

As duas seletas serao reunidas numa edigdo publicada em 1926 pela Livrariado
Globo, de Porto Alegre, sob o titulo de Contos gauchescos e lendas do Sul. Em 1948,
sai uma edicdo critica, com introdugdo, variantes, notas e glossario por Aurélio
Buarque de Holanda, prefécio e notas de Augusto Meyer e posfacio de Carlos Rever-
bel; Aurélio Buarque aponta as possiveis fontes orais de trés narrativas da colegdo.
Com esse titulo compactado, em que se descarta o populdrio em favor de uma
reiteracio do aspecto regional, a Editora Globo inaugurou a Colegao Provincia. Até
1957, safram pela Globo mais quatro edides. Em 1953, saiu pela Martins, de Sdo
Paulo, uma 2 edido das Lendas do Sul(note-se, mais uma vez sem o populdrio), e,
em 1957, pela Agir,do Rio,uma edigdo do conjunto de narrativas com titulo despoja-
do da énfase regionalista - Contos e lendas - e acrescido de um timido subtitulo,
em que surge a figura do contador, personagem criada pelo escritor, essencial
numa composi¢ao narrativa que é como um simulacro da performance: por Moy-
sés Velhinho.* Em 1952, ele tinha publicado pela Globo outro livro em que a figura

% Cf. SILVEIRA. O Mundo caboclo de Valdomiro Silveira, p. XVIII-XVIX e XXI.
 levas (p. 2; em rodapé, a explicitagdo do sentido: ‘espeques’), pinga (p. 2), desempulha (p. 19).
“ Em 1960, sai a 2° edi¢do da Agir.
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do contador aparece jd no titulo: Casos do Romualdo, reeditado em 1976 pela
mesma editora. Em 1988, sai pela Presenga, do Rio de Janeiro, em co-edi¢do com
0 INL, uma edigéo critica, reunindo os Contos gauchescos, as lendas do sul e os
casos de Romualdo.

No painel geral do Folclore no Brasil, de 1928, Basilio de Magalhdes situaa
primeira antologia de Simdes Lopes Neto entre os “optisculos em que quasi nada
se encontra de matéria prima do nosso folclore”; o descaso do folclorista se explica
pelo puuco interesse “cientifico” que os contos de Jodo Simdes Lopes Neto pode-
riam despertar entre os estudiosos da cultura popular na época, uma vez que a
seleta“encerra somente trés lendas gaiichas, estilizadas pelo autor”.* A objegdo 2
intervengao do “estilo” do escritor nas narrativas orais “ouvidas da boca do povo”
estabelece os limites entre o territério do cientista e o do artista. O folclorista quer
a autenticidade, a fidelidade “a fala do povo”; o escritor representa, metaforiza a
performance na imagem de um velho contador de contos e lendas dos campos
gauchos, na grafia arranjada para caber a fala caipira do Sul. O cientista deploraa
agdo criadora do artista sobre “a matéria-prima do folclore”. Apesar disso, desde
1957, 0s Contos e lendas por Moysés Velhinho estardo entre os Nossos Cldssicos
da Editora Agir.

O recurso a criagdo de um personagem contador é retomado em outras
publicagdes,como as Gauchadas do Candinho Bicharedo,escritas por Urbano
Lago Vilela e apresentadas por ele como “mais uma coletinea de tiradas campeiras
que correm de fogio em fogdo nesta fronteira oeste do Rio Grande do Sul, do que
algo novo, escrito com a preocupagio de enriquecer o folclore rio-grandense”.
Embora se denomine autor, Urbano Lago Vilela,aos seus préprios olhos,“ndo tem
outro mérito sendo coligir e manter por esta forma, para o futuro, aquilo que serve
de deleite a esta geragdo e seria uma pena que o tempo consumisse por falta de
registro apropriado”.® Os“contos gauchescos da fronteira oeste do Rio Grande do
Sul”, publicados pelos Irmaos Pongetti em 1961, no Rio de Janeiro, sdo contados
pelo “repentista do conto” que o leitor fica logo conhecendo em capitulo introdu-
tério, “Perfil de Candinho Bicharedo”. Nascido e criado em Uruguaiana, “Candinho
Bicharedo realmente existiu”, e se tornou contador “ouvindo contar as facanhas de

* MAGALHAES. O folclore no Brasil, p. 25.
®VILELA. Gauchadas do Candinho Bicharedo, p-5.
' VILELA. Gauchadas do Candinho Bicharedo, p.7.
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seus ancestrais”.** Dentre os membros vivos de sua familia, entretanto, alguns “nio
ouvem com bons ouvidos a repeti¢io de suas faganhas, considerando-as vexatérias
ao bom nome de um gaticho que se preza, no que discordamos”, diz o autor, que, no
entanto, prefere omitir o verdadeiro nome do contador, “para nio ferir suscetibilida-
des”.** Candinho Bicharedo assume, dessa forma,a fungao de personagem: “Quanto
a0 mais, a imaginagao do leitor que complete a figura do personagem que vai viver
as situagGes mais fantdsticas que o ambiente do campo pode proporcionar”* Urba-
no Lago Vilela acrescenta as narrativas a ambientagdo, a cena da performance (ou
cadre profératif, nas palavras de Emile Bonvini)®. Na composicio dessa cena, o
escritor se utiliza do recurso ao dialeto regional (gaticho rural) nos didlogos, apre-
sentando glossdrio ao final do volume; o narrador-contador (um misto de Urbano
Lago Vilela e Candinho Bicharedo) usa o portugués padrao com algumas palavras de
uso regional, especialmente ligadas 4 vida “campeira”.

No sertdo do nordeste vivia antigamente um homem cheio de conversas, meio
cagador e meio vaqueiro, alto, magro, j4 velho, chamado Alexandre. Tinhaum
olhotorto e falava cuspindo a gente, espumando como um sapo-cururu, mas isto
ndo impedia que os moradores da redondeza, até pessoas de consideragio, fos-
sem ouvir as histdrias fanhosas que ele contava. [...] Em domingos e dias santos
acasase enchia de visitas - e Alexandre, sentado no banco do alpendre, fumando
um cigarro de palha muito grande, discorria sobre acontecimentos da mocidade,
as vezes se enganchava e apelava paraa meméria de Cesdria. Cesdria tinha sem-
pre uma resposta na ponta dalingua. Sabia de cor todas as aventuras do marido
[...]. Alexandre tinha realizado agdes notdveis e falava bonito, mas guardava
muitas coisas no espirito e sucedia mistur4-las. Cesdria escutava e aprovava
balancando a cabega, curvada sobre a almofada trocando os bilros, pregando
alfinetes no papelao da renda. E quando o homem se calava ou algum ouvinte
fazia perguntas inconvenientes, levantava os olhos mitidos por cima dos culos
ecompletava a narragao. Esse casal admiravel nio brigava, nio discutia. ... E
assim, tudo se combinando, descobriam casos interessantes que se enfeitavam
epareciam téo verdadeiros como a espingarda lazarina, o curral, o chiqueiro das
cabras e a casa onde eles moravam.®

#VILELA. Gauchadas do Candinho Bicharedo, p. 5.

®VILELA. Gauchadas do Candinho Bicharedo, p. 12.

M VILELA. Gauchadas do Candinho Bicharedo, p. 12.

% Cf. BONVINI. Textes oraux et texture orale dans Uanga (Feitigo) de Oscar Ribas, p.-64.
* RAMOS. Alexandre e outros herdis. 18. ed., p. 9-10.
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Assim é feita a“Apresentagdo de Alexandre e Cesdria”por Graciliano Ramos,
autor (cujo nome est4 impresso no alto da folha de rosto e também na pdgina de
créditos, encabegando uma lista de “obras de”) do livro Alexandre e outros he-
réis, editado pela primeira vez em 1962. Graciliano, no entanto, avisa, antes dessa
apresentagdo dos narradores, que “as histérias de Alexandre nao sao originais:
pertencem ao folclore do Nordeste, e é possivel que algumas tenham sido escritas”.
Est4, portanto, ciente da possibilidade de estar partilhando a autoria dos contos
com outros escritores, na medida em que sua escrita j4 partilha a autoria com os
contadores. A presenca da oralidade na criagdo de Graciliano Ramos, aqui, leva-o
aabrir mao do principio da originalidade literdria, que privilegia o individuo, para
investir no coletivo, préprio da performance narrativa. E assim comega a“Primei-
ra Aventura de Alexandre™:

Naquela noite de lua cheia estavam acocorados os vizinhos na sala pequena de
Alexandre: seu Libério, cantador de emboladas, o cego preto Firmino e Mestre
Gaudéncio curandeiro, que rezava contra mordedura de cobras. Das Dores, ben-
zedeira de quebranto e afilhada do casal, agachava-se na esteira cochichando
com Cesdria.

~Vou contar aos senhores... principiou Alexandre amarrando o cigarro de palha.
Os amigos abriram os ouvidos e Das Dores interrompeu o cochicho:
- Conte, meu padrinho.

Alexandre acendeu o cigarro ao candeeiro de folha, escanchou-se naredee
perguntou:

- Os senhores j4 sabem porque é que eu tenho um olhe torto?

Mestre Gaudéncio respondeu que nio sabia e acomodou-se num cepo que ser-
viade cadeira.

- Pois eu digo, continuou Alexandre. Mas talvez nem possa escorrer tudo
hoje, porque essa histéria nasce de outra, e é preciso encaixar as coisas
direito. Querem ouvir? Se nio querem, sejam francos: nio gosto de cace-
tear ninguém.

Seu Libdrio cantador e o cego preto Firmino juraram que estavamatentos. E
Alexandre abriu a torneira:¥

% RAMOS. Alexandre e outros heréis. 18. ed., p. 11.
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Também em Conversas ao pé do fogo, publicado por Cornélio Pires em Sao
Paulo, 1921, a cena da performance é reconstituida, com base em um capitulo de
quatro paginas no qual o escritor descreve o ambiente em que diz ter ouvido as
narrativas, a “Fazenda Velha”, e outro capitulo em que traga o perfil d’“Os Mora-
dores”, entre os quais estd Nho Tomé, “o tnico branco da casa”, que, juntamente
com os negros, herdou a fazenda do velho Francisco Paes. Nhé Tomé é um dos
contadores da Fazenda Velha, assim descrito por Cornélio Pires: “E feliz e pachor-
rento; socegado, béa memoria, meio fantasista, meio mentiroso, mais credulo que
mentiroso.” H4 ainda dois pretos velhos que “vivem sentados pelo terreiro, ou
pelos cantos, soffrendo seus pés inxados e roncando suas asthmas, a contar ‘histé-
rias’, remmemorando coisas da mocidade torturada, mas que era tdo boa..”® E
Juquita, “caipira fino”, empreendedor, que chega “na boquinha da noite”, hora boa
para a narragio de um caso ao pé do fogo. As narrativas sdo precedidas da ambi-
entagdo de cada performance. Eis um exemplo:

Nhé Thomé estd bem disposto. Hoje deu para bulir com os pretos, agradando os
pidzinhos que rodeiam o fogo em suas tripegas.

- Dicto! - perguntou elle a um dos crioulinhos de seus doze annos - océ sabe
porque é que os home e as muié ndo tem a mesma cor?
- Nha-nao.

~ Pui eu v6 contd; botem bem o sintido...**

E interessante notar que esse recurso ao personagem-contador-narrador e
reconstitui¢ao da cena da performance aparece j4 no “cldssico infantil” Aventuras
do Bardo de Miinchhausen.Veja-se a abertura do pequeno prefdcio, enderegado
aleitores em idade escolar, da tradugao de Pedro de A. Briese, editada pela Melho-
ramentos no inicio da década de 1960:

Uma coisa é certa e inabaldvel: o bardo von Miinchhausen, que conta neste livro
algumas de suas aventuras, viveu, realmente, e isto h4 cerca de duzentos anos. Ele
veio a0 mundo nas terras de Braunschweig; seu prenome era Hieronymus, e, tdo
logo saiu da escola, tornou-se oficial.

* Algumas das narrativas foram também publicadas em Quem conta um conto... e outros contos,
em 1943,

% PIRES. Conversas ao pé do fogo, p. 42.
“ PIRES. Conversas ao pé do fogo, p. 43.
¢ PIRES. Conversas ao pé do fogo, p. 81.
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[...] Mais tarde seu pai o chamou para Bodenwerder, era este o nome de sua
fazenda e do pequeno castelo; e entdo Hieronymus tornou-se senhor da fazen-
da. Ele tirou o uniforme, ia  caga, cavalgava pelos campos e bebia ponche ver-
melho. [...] Afora isso, vivia como os outros barées, e nada mais saberiamos
déle, se ndo tivesse contado tdo extraordindrias histérias quando saboreava o
ponche. [...] Histérias extraordindrias que alguém as anotou secretamente e
mandou imprimi-las.”?

Mas a cena da performance aparece por mais de uma vez no préprio texto
das Aventuras do bardo...,em algumas tradugdes brasileiras, como as do Circulo
do Livro® e daVilla Rica,* descrita por um narrador oniscente, na terceira pessoa,
ou instaurada pelo préprio barao, personagem-contador, na primeira pessoa, que
por vezes abre e encerra a sessao em discurso direto, dirigido ao seu puiblico. Em
ambas as formas narrativas, a reconstituigao das cenas performdticas serve sem-
pre para destacar as qualidades do contador.

Na tradugao publicada pelo Circulo do Livro, ao final da “Quinta Aventura
Maritima”e no inicio da“Sexta Aventura...” (episédios que vao interessar particular-
mente 2 minha pesquisa), depois de um naufrdgio no Nilo, conta o baro que foi
muitissimo bem recebido em Constantinopla pelo grao-senhor, que o conduziu ao
seuharém, oferecendo-lhe quantas e que mulheres desejasse, inclusive as favoritas. O
contador, nesse momento em que, ele sabe,a curiosidade do auditério estd agucada,
interrrompe a narrativa,alegando nao ter o costume de se gabar de“aventuras galan-
tes”. Eis o texto de abertura da“Sexta Aventura Maritima”, “recontado em portu-
gués por Norberto de Paula Lima”, publicado pelo Circulo do Livro:

Tendo terminado o relato de sua viagem ao Egito, 0 bardo se dispds a ir dormir,
exatamente no momento em que a atengdo da platéia, ligeiramente cansada,
despertava com a palavra‘harém’. Muito gostariam de saber dos detalhes dessa
parte de suas aventuras, mas o bario foi inflexivel %

* KASTNER. Aventuras do bardo de Miinchhausen, p. 5. A edigio estd sem data, mas suponho ser
de 1960 (a data do carimbo da biblioteca é 11/4/61).

* Esta tradugdo foi cedida, como cortesia, pela Editora Hemus (a cuja edigio nio tive acesso) ao
Circulo do Livro, conforme estd no verso da folha de rosto da edigao do Circulo (que estd sem data).

#1990.

* 0 bardo de Miinchhausen “se divertia contando a seus amigos as mais inverossfmeis aventuras de
guerra e caga.” KASTNER. Aventuras do bardo de Miinchhausen, p.7.

* RASPE, BURGER. As aventuras do bardo de Miinchhausen, p. 61.
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“Como ¢ fécil imaginar, os amigos do bardo nio cessavam de lhe implorar
que prosseguisse a narrativa, tao instrutiva quanto interessante, de suas insélitas
aventuras”, mas ele s contava quando lhe vinha a inspiragdo. A esse “principio
solidamente firmado” de “sé se deixar conduzir por sua fantasia”, acrescenta-se o
pacto de credibilidade que ele faz questao de manter com o puiblico, recursos que
garantem ao contador um auditdrio fiel, de “ouvidos atentos”. ¢’

Antes de iniciar a narragdo de suas aventuras maritimas, imediatamente
apés ter contado sua iltima aventura na Russia, que se encerra com o episédio
fantdstico de uma corneta que tocou sozinha “a marcha prussiana” e “muitas can-
¢0es populares”, o bardo dirige-se ao seu publico para refletir com ele sobre a
credibilidade do contador (ou verossimilhan¢a da narrativa?). A maneira de um
contador de casos, ele defende a idéia de que o que conta sdo relatos veridicos,

ainda que fantdsticos.

Na adaptagao de Jannart Moutinho Ribeiro, publicada pela Itatiaia em 1963,
ao anunciar suas aventuras maritimas, é ao publico leitor que o barao se dirige; a
quem duvidar de suas narrativas ele pede que “feche o livro”™:

Se alguém pensar que eu, até aqui, menti nalguma coisa, pego feche o livro, por-
que as aventuras maritimas, que virdo nas paginas seguintes, s3o mais extraor-
dindrias, mas nio menos verdadeiras.**

Ao iniciar, logo na pdgina seguinte,a narragio da “Aventura no Mar”, o bario,
no entanto, remete a performance, rememorando seu aprendizado da arte de contar:

Meu pai, homem gentil e muito ilustrado, passara grande parte da mocidade a via-
jar. Mais tarde, ja maduro, nas longas noites friissimas de inverno,ao pé do fogo,
entrava, horas a fio, a contar-me histdrias das aventuras pelas quais passara.

Era uma delicia ouvi-lo. Muito fino, muito sarcdstico, muitas vézes impiedosa-
mente critico de si mesmo, era um doce enlevo escutar-lhe as narrativas.

Viajar e contar histdrias daquilo que vi foram belas coisas herdadas de meu
bom pai.®®

No pardgrafo final do texto adaptado por Jannart Moutinho Ribeiro, o narra-
dor dirige ao leitor, convidando-o a se tornar ouvinte do contador:

” BURGER. Aventuras do bardo de Miinchhausen, p. 163-164.
“BURGER. Aventuras do bardo de Miinchhausen, p. 54.
® BURGER. Aventuras do bardo de Miinchhausen, p. 55.
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Tinha, ainda, muitas histdrias para contar-lhe, meu caro amigo e paciente leitor,
mas sinto-me sonolento. Venha, um dia, visitar-me, e terei imenso prazer em
recebé-lo, para relatar-lhe outras aventuras. Estarei sempre as ordens. Aparega
quando quiser,que, naadega, ndo faltam bons vinhos. Néo faca cerimdnia estou
sempre muito disposto e muito bem do figado.”

Também na tradugdo de Pedro de A. Briese, saida, como a da Itatiaia, na
década de 1960, é aos leitores que o narrador se dirige na admoestagdo que prece-
de “A Aposta com o Sultdo”, aconselhando-os a fechar o livro, se ndo estiverem
dispostos a acreditar nas aventuras ainda mais extraordindrias que virao a partir
da pdgina seguinte:

Se, porventura, alguns leitores pensarem que eu tenha, até aqui, mentido de vez
emquando, eu os aconselho, no seu préprio interésse, a fecharem ollivro, pois na
pagina seguinte seguem aventuras que so ainda mais extraordindrias do que as
j& contadas, mas nem por isso menos verdadeiras.”

Na tradugio de Moacir Werneck de Castro, publicada pela Villa Rica, o conta-
dor anuncia as aventuras maritimas a um piblico de ouvintes (ainda que men-
cione também leitores), que estd presente e que pode e deve “ir-se embora”, se nao
mantém com o contador o pacto de credibilidade:

Muitos viajantes tém por hdbito, quando relatam suas aventuras, contar muito
mais do que viram. Ndo espanta, assim, que os leitores e ouvintes tendam por
vezes  incredulidade. Todavia, se hd entre o respeitével auditério alguém incli-
nado a duvidar do que estou contando, muito me haveria de magoar essa falta de
confianga; e eu o advertiria de que o melhor a fazer, nesse caso, é ir-se embora
antes que eu comecea narrativa das minhas aventuras marftimas, quesdoainda
mais extraordindrias, embora ndo menos auténticas.”

“Por certo, ninguém chega a acreditar nas narrativas do barao de Miinchhausen”,
observa Théophile Gautier, prefaciador da edigao francesa. Entretanto, continua ele,
correlacionando as chamadas “mentiras” dos contadores com a ficgZo literdria escrita:

a {ntima conexao dessas mentiras, que se encadeiam t3o naturalmente umas as
outras, acaba por destruir noleitor o sentimento da realidade, e a harmonia do

™ BURGER. As aventuras do bardo de Miinchhausen, p. 140.
" KASTNER . Aventuras do bardo de Miinchhausen, p. 4.
7 BURGER. Aventuras do bardo de Miinchhausen, p. 89-90.
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falso élevada tio longe que produz umaiilusao relativa, semelhante 2 que nos
fazem experimentar as Viagens de Gulliver|...).”

E possivel até mesmo encontrar uma breve biografia daquele que “passou 2
histéria como o maior mentiroso de todos os tempos”.”* Segundo o professor
Jacob Penteado, quem muito contribuiu para tal fama “foi o escritor inglés Raspe
(1785) que, em sua terra, publicou um livro, reunindo tddas as aventuras do fami-
gerado barao”. A obra “foi traduzida, também para o alemio, com numerosas
edicdes, por Burger”.” A autoria dos textos escritos é atribuida mais freqiiente-
mentea esses dois escritores (as vezes juntos, outras isoladamente), mas, por vezes,
sdo os tradutores e adaptadores das diversas edigdes que assumem a posicao de
autor na perigrafia do livro. Segundo a edi¢o do Circulo do Livro,

‘As aventuras do bardo de Miinchhausen”é,na verdade, a“fusao de duas obras de
autores alemaes:‘Histdrias das maravilhosas viagens e a campanha na Rissia do
barao de Miinchhausen’,de Rudolf Erich Raspe, escrita em inglés e publicada em
1785; e'Maravilhosas viagens por terra e por mar,guerras e divertidas aventuras
do bardo de Miinchhausen™, de Gottfried August Biirger, publicada em 1786,que
€ uma tradugao para o alemao da primeira e na qual o autor incluiu outras aven-
turas, além de dar-lhe um estilo todo pessoal.

(-]

Foi em Oxford que apareceu a primeira edi¢do de “Aventuras do bario de
Miinchhausen”,um pequeno livro no qual - na forma de uma extraordinaria
fantasia - Raspe recria as aventuras de um soldado alemao que ele conhecera
pessoalmente na Alemanha. O livro nio teve sucesso, e Raspe vendeu os direitos
aum editor inglés chamado Hearsley,que mudou o texto, acrescentando novos
capitulos e dando-lhe um cardter mais popular. A nova edigdo tornou-se logo
conhecida, mas o nome de Raspe foi retirado.™

Como se vé, escritores, editores e tradutores confundem-se no espago da
autoria dessas aventuras, de tal modo que, dois séculos depois das primeiras im-
pressdes, o texto escrito, além de outros aspectos jd destacados aqui, ainda guarda
o cardter de autoria coletiva préprio das narrativas orais.

” BURGER. Aventuras do bardo de Miinchhausen, p. 14.

" Cf., por exemplo: PENTEADO. Primores do conto universat contos alemies, p. 11.
7 PENTEADO. Primores do conto universal: contos alemies, p. 11.

7 RASPE; BURGER. As aventuras do baréo de Miinchhausen, p. 109, 110,
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D)

No mesmo ano de 1894, em que Valdomiro Silveira inaugura o movimento
regionalista brasileiro, 0 jornalista Alberto Figueiredo Pimentel foi contratado por
Pedro da Silva Quaresma“para produzir toda uma colegio de livros infantis escri-
tos em portugués do Brasil”, pois grande parte dos livros para criangas comerciali-
zados na época eram editados em Portugal,“e mesmo aquela pequena parte produ-
zida no Brasil seguia ainda, na linguagem, os usos da pdtria mae”,” o que,
evidentemente, para além das questdes identitdrias levantadas pelos escritores,
significava certo desconforto para os leitores. Pedro Quaresma era portugués, mas
parecia ser um editor inteiramente voltado para as demandas do piblico leitor,
especialmente do chamado leitor comum. Em 1879, ele fundara no Rio de Janeiro
aLivraria do Povo, que, segundo Laurence Hallewell, chegou a ser muito importan-
te no inicio do século XX. Sucessora da Livraria do Povo,a Quaresma “durou até a
década de 1960, sempre fiel 2 politica implicita em seu nome original, concentran-
do-se na publicagio de livros baratos de apelo popular.”

A publicacdo da Biblioteca Infantil da Livraria Quaresma teve inicio com os
Contos da carochinha,“traduzidos e recolhidos diretamente da tradigao oral por
Figueiredo Pimentel”, edigdo que se esgotou em menos de um més.” Logo se
seguiram as Histdrias do arco da velha,“espléndida colegéo dos mais célebres
contos populares, morais e proveitosos de vdrios paises, alguns traduzidos dos
Irméos Grimm, Perrault, Andersen, Madame d’Aulnoy, etc., e outros recolhidos
diretamente da tradicdo oral por Viriato Padilha”,* pseudénimo do historiador e
jornalista Annibal Mascarenhas. O terceiro volume publicado, as Histérias da
avésinha, contém “cingiienta das mais célebres, primorosas, divinas e lindas his-
térias populares, morais e piedosas [...], colecionadas umas, escritas e traduzidas
outras por Figueiredo Pimentel”,*' que ainda publicou na colegao: Histdrias da
baratinha, “espléndidos e novos contos infantis”,*> Os meus brinquedos,com jogos
infantis e cantigas de roda, Teatrinho infantil, oito pegas curtas que enfatizam a

" HALLEWELL. O livro no Brasil, p. 201.

™HALLEWELL. O livro no Brasil, p. 200.

»Cf. PIMENTEL. Contos da carochinha, 23. ed., p. 9.

® PADILHA. Histérias do arco da velha, 12. ed., folha de rosto.
* PIMENTEL. Histérias da avdsinha, 2. ed., folha de rosto.

* Cf. antincio publicado n’ Os roceiros, de Viriato Padilha.
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esperteza infantil. A Biblioteca Infantil da Livraria Quaresma publicou também as
Histérias brazileiras, de Tycho Brahe, “contos, em prosa e verso adaptados a
factos da histdria patria [...],a0 lado da narrativa rigorosamente historica”,** His-
térias do pais de Ali-Babd, “colegao de histérias maravilhosas,apélogos, lendas e
pardbolas, colecionadas e relatadas por Deifilia, Racchel e Aurora”,* e Reino das
maravilhas, “contos de génios e de fadas por Gondim da Fonseca”,* volumes que
ndo incluem narrativas orais colhidas pelos préprios escritores.

Os contos, na colegao, lidos em francés, espanhol, italiano, alemao ou inglés,
ou colhidos “diretamente da tradigdo oral”, eram escritos “em linguagem fécil,
estilo correntio, sem térmos bombdsticos e rebuscados”, como convém as obras
destinadas s criangas,* segundo o ponto de vista do editor. “Os tradicionalistas
ficaram horrorizados, mas a inovagio garantiu a Quaresma o virtual monopélio
do mercado de livros infantis”® No “Prefdcio da Nova Edi¢ao” das Histdrias da
avésinha, editada em 1899, o sexto ano de vida da Biblioteca Infantil da Livraria
Quaresma, o editor se mostra exultante com o sucesso editorial da colegao:

Nio precisamos mais vira ptiblico preconizar a nossa Biblioteca Infantil. Est4
no dominio de todos o espantoso, o incalculdvel, o grande, o extraordindrio éxito
que ela tem obtido - sucesso ésse tinico, verdadeiramente tinico, nos anais da
Livraria, no Brasil. Basta dizer que todos os volumes que a compdem jd atingiram
asexta edi¢do, pelo menos, havendo alguns que estao na décima, na duodécima
e na décima oitava edigao.”

0 editor exagerou nos nimeros. De qualquer modo, os livros dessa colegao,
e, mais do que todos os outros, o primeiro volume, foram reeditados iniimeras
vezes, pela prépria Quaresma: em 1920 (26 anos ap6s a primeira edigao), os Con-
tos da carochinhaestavam em sua 182 edi¢do, o que significa uma nova edigdo ou
tiragem a cada ano e meio; no Prefdcio escrito em 1952 para a 222 edigdo, destaca-
se o sucesso de critica, citando-se os comentdrios elogiosos do Didrio de Noticias
e do Jornal do Comércio, e o sucesso de piblico:

® Cf. antincio publicado n’ Os roceiros, de Viriato Padilha.

® DEIFILIA; RACHE; AURORA. Histérias do pais de Ali-Babd, [s. ed.] folha de rosto. [s.d.]
% FONSECA. O reino das maravilhas, 8. ed., folha de rosto.

% Cf. PIMENTEL. Contos da carochinha, 23.ed.,p. 7.

¥ HALLEWELL. O livro no Brasil, p. 201.

S PIMENTEL. Histérias da avésinha, 2. ed., p. 5.
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Perto de cem mil volumes correm de méio em mao,em todos os Estados,em todas
as cidades e vilas do Brasil. Rara serd a casa que ndo tenha um ou mais exempla-
res: 0s Contos da Carochinha penetraram no lar, lidos e relidos, como a Biblia
nos serdes da famflia inglésa; invadiramas escolas ptiblicas e particulares; espa-
lharam-se por téda a parte.”

De fato, parece que a Quaresma néo media esforgos para comercializar seus
livros. Além da venda em livraria, ela trabalhava com vendedores ambulantes e
atendia a pedidos do interior, remetendo os volumes para o leitor,“livres de despe-
zas do correio”. A Quaresma investia também em publicidade, anunciando com
muito alarde seus langamentos e reedigdes,em “reclames” publicados nas pginas
finais de outras das suas publicagdes. A Biblioteca Infantil é anunciada com desta-
que (uma a duas p4ginas inteiras para cada volume), por exemplo, no livro Os
roceiros,de Viriato Padilha, uma selegdo de narrativas inspiradas no caipira brasi-
leiro, publicada em 1920. Os aniincios enfatizam sempre os aspectos materiais do
livro: “um grosso volume, ricamente impresso e encadernado em Paris, cheio de
finissimos chromos a oito cores e com centenas de estampas em preto”, “um
elegante volume bem impresso e encadernado”; sdo informados os precos e o
contetido - nimero de contos e titulo de quase todos eles; o piiblico-alvo ¢ defini-
do logo no alto da p4gina dos aniincios, onde figura sempre, abaixo do titulo do
volume, a identificagio “livro para criangas”; os propésitos educativos da leitura
aparecem logo a seguir - “contos infantis |...] todos eles moralissimos”, “historias
populares, moraes e proveitosas de varios paizes”, “lindas historias, moraes e pie-
dosas”,ou“contos [...] adaptados a factos da historia patria, instruindo e deleitan-
do a0 mesmo tempo”.

0 artista brasileiro Julizo Machado foi o responsdvel pelas ilustracoes dos
Contos da carochinhae das Histérias da avésinha. O ilustrador é homenageado
nas ediges de 1994 das Histdrias da avézinha e das Histérias da baratinha,
comemorativas do centendrio da primeira edicio dos Contos da carochinha,
com uma pequena biografia estampada em p4gina pré-textual, logo abaixo do
texto, também breve, sobre Figueiredo Pimentel, responsével pelo texto verbal.

A colegdo, composta de edigdes diversas dos seus entio dez volumes, foi enca-
dernada e comercializada pela Itatiaia,na década de 1960. Em 1963, a Editora Cienti-
fica (que parece ser sucessora da Quaresma) reeditou Contos da carochinha e

P PIMENTEL. Contos da carochinha, 23. ed., p.9.
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Histérias da avézinha, com reducio do nimero de narrativas de cada volume (o
primeiro, para 32, e o segundo, para 20); sob o titulo Histérias mdgicas, reuniu 14
dos Contos da carochinharestantes, acrescidos de 15 outras narrativas também
assinadas por Figueiredo Pimentel; os trés volumes foram ilustrados por Bruno
Tauz e Américo Miranda, e revistos pelas professoras Maria Helena E de Vasconcellos
e Rosinha Feuer. Segundo Laurence Hallewell,em 1967,a série inteira foi reeditada
pela Ediouro. Mais recentemente, nos anos de 1980 e 1990, a Livraria Garnier (jé
entio uma das associadas da Itatiaia) reeditou os volumes Contos da carochinha,
Histérias da baratinha e Histérias da avézinha.

£ interessante notar que a publicagdo de contos orais visando atingir o p-
blico infantil se d4 pouco depois da publicagao académica: sdo passados apenas
nove anos da primeira edigdo da coleténea de Silvio Romero, quando Figueiredo
Pimentel publica, pela primeira vez, os Contos da carochinha.

s ¥

Somente ao final da década de 1910, mais de 30 anos apés a publicagio dos
Contos populares do Brazil pelo sergipano Silvio Romero, Lindolfo Gomes pu-
blica, pela Melhoramentos, seus Contos populares, reunindo “episédios cyclicos e
sentenciosos, colhidos da tradigdo oral no estado de Minas”. A coletdnea mineira
terd nova edicio, revista e ampliada pelo autor, que saird no ano de 1931,“em dois
volumes, tal a extensio do material novo que recolhemos da tradigéo oral, depois
da 1* edicio, de 1918”. Sdo 67 narrativas, todas colhidas “da tradigdo oral, no
Estado de Minas” - 36“contos populares episédicos, cyclicos e sentenciosos”,”" no

» «

volume 1; 18“contos maravilhosos” e 13“lendas populares e religiosas”, “seguidas
de cantigas de adormecer”, no volume 2.

Em 1948, sai nova edicio, ilustrada por Santa Rosa; nessa 3* edi¢ao, Lindolfo
Gomes acrescenta aos contos por ele colhidos no Estado de Minas, “numerosos
outros que coligimos diretamente da tradigao oral e correm em diferentes regioes
do pafs”,” ampliando assim o alcance territorial da coletanea, que, agora com 106
narrativas, passa a intitular-se Contos populares brasileiros. Nas “Notas Finais”

% GOMES. Contos populares brasileiros. 2. ed., p. 7.

% Note-se aqui a reescrita do titulo da primeira edig3o: os contos sio episddios cyclicos e sentenciosos
e, depois, episédicos, cyclicos e sentenciosos.

% GOMES. Contos populares brasileiros. 2. ed. [de fato 3. ed.}, p. 7.
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preparadas para essa edigao de 1948, Lindolfo Gomes compromete-se com o re-
gistro da linguagem popular, afirmando, j4 na primeira nota:

procuramos imitar nos contos deste volume a linguagem popular, fornecendo
dessarte elementos documentdrios aos que a estudam.

Procuramos seguir o processo dos irmaos Grimm, observado ainda pelos mo-
dernos folcloristas.

Dos Grimm escreve ( Contes Choisis) Frederico Baudry: “Autant que possible
ils ont écrit purement et simplement ce qu’ils avent entendu, sans rien
modifier, sauf pour mettre, comme ont dit, les choses sur leurs pieds, et en

poussant le scrupule jusqu’a conserver le patois dans lequel chaque his-
toire leur était racontée.™

Em 1965, a Melhoramentos langa ainda outra edi¢do, em que ¢é revista a
classificagdo dos contos: os “Contos Populares” sio subdivididos em ciclos - “do
Preguicoso”,“do Coelho e da Onga”, “de Pai Jodo”,“do Diabo”,“de Pedro Malazarte”
- seguidos de “Histdrias Vdrias”; as “Lendas Populares e Religiosas” subdividem-
se em “Lendas sobre a Formagio das Ragas”, “Lendas Religiosas” e “Ciclo de Sio
Pedro”. O editor assina uma “Nota Prévia”, estampada imediatamente antes da
“Introdugdo” escrita pelo autor para a edigio de 1948; nessa nota, comenta o
desenvolvimento dos estudos folcléricos no Pais e as alteracdes decorrentes, so-
bretudo no que diz respeito  classificagao das narrativas em ciclos. O editor diz
optar, no entanto, por uma reedigao “que deveria seguir em tudo o modelo anteri-
or,dado o cardter documentdrio” da obra, naquele momento, j4 publicagdo péstu-
ma. Ao afirmar que o volume foi “organizado pelo saudoso escritor”, o editor
estaria querendo dizer que Lindolfo Gomes teria preparado essa nova edicio,
reorganizando a coletanea de contos segundo categorias de ciclos narrativos? Ou
as “pequenas mudangas na disposicio da matéria”, ressalva feita 3 proposta de
fidelidade a edigdo anterior, referem-se exatamente 4 nova categorizagdo dos con-
tos, realizada talvez sob a responsabilidade do editor? A segunda hipétese me
parece mais provdvel. Na mesma nota, o editor apresenta o volume como tendo
uma dupla fungao, de “saud4vel entretenimento”, servindo a“milhares de pessoas

que apenas desejem narrativas pitorescas”, e como material de pesquisa, para

?“Na medida do possivel eles escreveram pura e simplesmente o que tinham ouvido, sem modificar
nada, a ndo ser para colocar, como se diz, as coisas nos seus lugares, e levando o escripulo ao ponto

de conservar o dialeto no qual cada histéria Ihes era contada”. GOMES. Contos populares brasi-
leiros, 4. ed., p. 204.
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“estudiosos das formas populares de nossa lingua, folcloristas, e interessados pelo
estudo do homem brasileiro, em geral”.

Antes dos contos propriamente ditos, Lindolfo Gomes escreve um capitulo
sobre “As histérias”, em que tece uma série de observagdes sobre a performance.
Entre elas, algumas tratam de atitudes comuns aos contadores, que se fazem de
rogados antes de iniciar uma narragdo, agugando o interesse do auditério, ou
tentam calar um ouvinte ansioso. Eis um exemplo interessante:

0 contador, quando muito solicitado, sai-se nao raro com a célebre férmula:

“Eraum dia um homem que mandou fazer uma ponte e ficou debaixodela paraver
quem seria o primeiro a passar...Veio um tocador com sua carneirada...carneiro
como mato! T4 passando, t4 passando...td passando..”

Eld vema cldssica interrogativa por parte de algum dos ouvintes, mais curioso e
mais tolo:

- Edepois?

- Td esperando acabd de pass4 a carneirada pra podé incontinud...

Um estridulo céro de risadas aplaude o dito e o curioso fica descochado,como
é qualificado o individuo que se deixa desapontar, desconcertar.

[...]

A pergunta:“E depois?” costumam os contadores responder também:“Vacas
ndo sdo bois, chifres sdo s dois, muita casca tem o arroz..”™

Como se pode notar no trecho acima, as formas dialetais sao marcadas com
destaque gréfico, 0 que ocorre também nos textos dos contos. Ao destaque obtido
pelos caracteres em itélico, Lindolfo Gomes acrescenta, por vezes, entre parénte-
ses, 0 vocdbulo correspondente em portugués padrao. Os destaques gréficos sao,
no entanto, assistematicos: num mesmo conto, encontra-se, por exemplo, em itd-
lico, alembrou, enquanto apousou estd impresso em caracteres regulares. Apds
os contos, 0 escritor sistematiza o vocabuldrio, fornecendo ao leitor a “explicagao
ousignificado dos principais modismos, locuges populares, plebeismos e brasi-
leirismos empregados no texto”. Nas “Notas Finais”, ele reitera o propésito, jd
expresso no texto introdutério desde a primeira edigdo, de documentar a lingua-
gem oral popular. E sugere aproveitamento diddtico da documentagéo, ndo s6 com
objetivos de educagdo moral, mas também nas aulas de “Lingua Pétria”,em que os

% GOMES. Contos populares brasileiros. 3. ed. {de fato 4. ed.}, p. 20.
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alunos deveriam “notar e substituir as expressdes populares, viciosas ou nao, por
outras de redagdo prépria, assinalando as locugdes proverbiais, fazendo comentd-
rios, redigindo livremente”.”

Em 1944, Joaquim Ribeiro, em estudo tedrico sobre o Folklore brasileiro,
destaca Lindolfo Gomes como um “espirito conciliador”, que harmoniza as cor-
rentes representadas por Silvio Romero (recolha das tradigées) e Jodo Ribeiro
(orientacdo cientifica no estudo do folclore, utilizando métodos e processo de
pesquisas comparativas e histéricas).”

Algumas das narrativas orais coligidas por Lindolfo Gomes foram reedita-
dos em compilagdes como as Obras primas da fdbula universal, selecionadas
por Sérgio Milliet, de 1957; os Contos maravilhosos do Brasil, editados por
Theobaldo Miranda Santos;*” as Nossas lendas, organizadas por Nair Starling,
de 1962; a antologia Literatura oral para a infancia e a juventude, publicada
por Henriqueta Lisboa em 1968. Cimara Cascudo incluiu quatro dos contos da
recolha de Lindolfo Gomes em Minas nos Contos tradicionais do Brasile dois
em seu estudo sobre a Literatura oral no Brasil. Em 1927, o préprio Lindolfo
Gomes reproduziu ou apresentou em forma de resumo alguns dos contos de sua
recolha no livro Nihil novi..., que reunia“estudos de Literatura comparada, de
tradi¢oes populares e de anecdotas”. Vérios desses estudos, divulgados anterior-
mente em jornais, comparam os contos (denomindados anedoctas) recolhidos
pelo escritor mineiro com registros publicados, na Europa, por outros estudio-
sos da cultura popular, com o objetivo de identificar a origem das narrativas. Em
“Um conto tirolés no interior do Brasil”, por exemplo, apés a reprodugio de
uma anedocta que se constréi em torno do perfil do matuto mineiro (sossegado,
mas valente), ele comenta tratar-se de narrativa “corrente no folk-lore tirolés”.
Apresenta, em seguida, sua tradugdo de um registro publicado em alemio e
posteriormente em espanhol, e conclui:

Como acabamos de ver, os dois contos sdo perfeitamente semelhantes.

E ndo éde admirar quea historieta tirolesa se transplantasse para o Brasil, pois
¢ sabido que grande nimero de ciganos que havia e h4, em nosso pafs, sio do Tirol.
Aqui divulgada, como natural e frequentemente sée acontecer, submetteu-se ao

* GOMES. Contos populares brasileiros. 3. ed. [de fato 4. ed.}, p. 204.
%Cf.p.218.

% Nao tive acesso 2 12 edigdo; a 34 edigdo saiu pela Cia. Ed. Nacional, em 1958.
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processo de adaptagao, substituindo-se as personagens e ccommodando-se 4s
condigdes do meio.*

Em 1907, portanto 11 anos antes de Lindolfo Gomes, atambém mineira Ale-
xina de Magalhes Pinto imprime pela tipografia Eyméoud, de Paris, a sua Contri-
buigdo do folk-lore brazileiro para a bibliotheca infantil. Como estd posto no
titulo, o livro destina-se ao puiblico infantil, seguindo certamente a trilha aberta
pela Quaresma ao final do século XIX, com os contos escritos por Figueiredo
Pimentel e Viriato Padilha: linguagem préxima a fala brasileira, para conforto do
leitor, ampliagdo das vendas e, no plano simbdlico, afirmago da identidade da
jovem nagao brasileira. Afirmagdo de uma literatura prépria, livre da sintaxe lusi-
tana e dos modelos europeus.

A coletanea publicada por Alexina de Magalhaes Pinto retine 21 narrativas
tradicionais, dentre as quais quatro em verso. Conforme ela prépria afirma, 13 das
21 narrativas so provenientes de sua prépria coleta; seis s3o adaptagdes de regis-
tros de Silvio Romero; nada diz sobre as duas restantes, que parecem ser versoes
em verso de narrativas em prosa, declamadas ou cantadas pelo mesmo contador.
Embora o livro seja destinado prioritariamente as criangas, percebe-se claramen-
te a intencio de atingir também os “estudiosos do nosso lore”, para quem é dirigi-
da a “Nota Preliminar”, assinada por ICks (que é também o nome da série, e
poderia, ainda, ser uma abreviagio de Alexina), em que sdo apresentadas algumas
observagdes sobre a recolha e o registro escrito das narrativas:

Dessas almas que por mero comprazer se prestam a desalterar “aos pequeni-
nos”,a satisfazer-lhes o seuanhelode vidainterior,e de vida em um mundo melhor,
ou differente... foi dessas, dos seus labios adoraveis - museus vivos das tradi-
¢6es humanas - que ouvidas foram, e registradas, as historias destelivrinho -
desigual, falho, mas fiel.

Fiel na sua essencia, affirmo-o aos estudiosos,do nosso lore. Pois, nao obstante
destinar-se elle 4 infancia, procurei, mesmo aqui, seguir de perto cada narrador
no seu contar, - emendar ou supprimir o minimo possivel.

Obrigavam-me a essa preocupagao de maxima fidelidade relativa, 0 acatamento

ao modo de funcio das faculdades psychicas primitivas, infantis ou no, e 0
respeito 4s tradigdes patrias e humanas.”

# GOMES. Nihil novi..., p. 53.
% PINTO. Contribuigdo do folk-lore brazileiro para a bibliotheca infantil, p.3.
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Como se pode notar nesse trecho,a escritora quer,a um s6 tempo, atender a
demanda de desenvolvimento espiritual das criangas, mas também, com uma es-
crita que se pretende fiel a voz do contador, atender aos critérios de fidelidade
propostos pela pesquisa folclérica. De todo o modo, reconhecendo o conhecimen-
to dos contadores, “museus vivos das tradi¢des humanas”, ela justifica seu propé-
sito de seguir de perto o contar de cada um: “[...] nos meus illetrados narradores
populares do interior do Brasil, tenho encontrado desenvolvimento intellectual e
comprehensao moral superiores aos dos possuidores de cursos escolares dos nos-
sos centros mais privilegiados...”!®

As narrativas foram escritas em dialeto padrao, mas em quase todas elas hd
versos cantados, em geral acompanhados da partitura, em dialeto popular e até
mesmo em afro-portugués, como no conto “Beija-Flor”, em que sao reproduzidos
versos em quimbundo, interpretados como portugués: “Ingeré/ Como gambé/
Como na chacara/ Nao hd./ Ingeré,/ Ingeré,/ Cré-crd” Os vocibulos do dialeto
popular aparecem também com certa freqiiéncia nos didlogos e quase sempre
grafados em itdlico. Veja-se este exemplo:

Mas o pae Jodo,com muito d6 do sapo ndo vir ver a festa, insistiu:“Ndo tem nada,
nao. Ninguem e vé; 6cévae aqui dentro da minha tambd [sem itélico!]; i fura
um buraquinho p'r’ océ vé [sem itdlico!] a festa. E ditodo doce qui tivé, io bota
um pedacinho pr’océ.™

Por essa mesma época, o pesquisador baiano Nina Rodrigues inicia a im-
pressdo dos seus estudos sobre Os africanos no Brasil, em que, sob o titulo de
“Folk-lore” inclui uma seqao dedicada ao conto oral, ali considerado como “fonte
de informagdes sobre os povos negros que colonizaram o pais”. O livro de Nina
Rodrigues, entretanto, s6 chegou a piiblico 26 anos depois, por esforco de intelec-
tuais e politicos como o prefaciador Homero Pires e Basflio de Magalhaes, que,em
1933, apesar das reformulagdes conceituais j entio ocorridas na Antropologia e
na Etnografia, ainda reconheciam nele contribuigées indispensdveis sobre os po-
vos africanos que povoaram o Brasil. Nina Rodrigues diz ndo dispor de espago,
no livro, “para toda a riquissima collecgio de contos que se poderia fazer entre
os ultimos Africanos sobreviventes na Bahia” e se d4 por satisfeito com a pu-
blicacao das sete narrativas, uma vez que seu propdsito é exemplificar a“psychologia

“ PINTO. Contribui¢ao do folk-lore brazileiro para a bibliotheca infantil p.4.
"™ PINTO. Contribuicao do folk-lore brazileiro para a bibliotheca infantil, p. 30.
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comparada”. A comparagio dos contos que coligiu e outros coligidos por Silvio
Romero com narrativas da recolha de Ellis na costa africana o leva a concluir pela
“curiosa equivaléncia” de muitos dos contos da tradicio africana aos de origem
européia (“aryana”, escreve ele): “Os contos populares confirmam a poderosa in-
fluencia exercida pelos Negros na formacio da nossa psychologia popular, mas
pouco nos ensinam dos povos negros em particular”."®> Como na Contribuicdo
de Alexina de Magalhaes Pinto, alguns contos da coleta de Nina Rodrigues incluem
palavras e também cantigas em lingua africana intercaladas no texto narrativo.
Mas,em alguns casos, nem mesmo o contador é capaz de identificar a lingua.“Para
isso hao de concorrer muito a alteragdo da pronuncia creoula e o facto de ser o
trecho cantado e ndo recitado”, explica o pesquisador, e, por isso, “vae escripto
como o entendi”."?

Em 1928, no seu panorama histérico dos estudos sobre o Folclore no Bra-
sil, Basilio de Magalhdes d4 noticia de que Manoel Ambrésio de Oliveira “orga-
nizou nio pequena colheita de cantos e contos populares, ouvidos pessoalmente
na vasta zona mineira do Rio Sao Francisco”, mas ndo conseguiu publics-la.
Segundo nota aposta por Aurélio Buarque de Holanda na 3 edicio do Folclore
no Brasil, olivro Brasil interior — palestras populares, folclore das margens
do S. Francisco, publicado em 1934, em Sio Paulo, por Nelson Benjamin Mon-
¢a0, é 0 volume 1 da obra do autor mineiro de Januéria. A coleta de Manoel
Ambrésio foi feita em 1912, segundo est4 na folha de rosto de Brasil interior, e
resultou em descrigdes sintéticas de mitos como o caapora e o bicho-homem,
seguidas de texto dramdtico intitulado “Palestras Caipiras”, em que Ambrésio
registra conversas em dialeto rural.

Em 1968,a escritora Henriqueta Lisboa publica uma selecio de 106“len-
das, contos e fabulas”, no volume cujo titulo no esconde as vocagdes pedagd-
gicas: Literatura oral para a infancia e a juventude. Trata-se de uma compi-
lagdo de textos j& publicados, esparsos em livros diversos, cujas fontes escritas
vao além dos pioneiros Silvio Romero e Lindolfo Gomes, incluindo, por exem-
plo, dez histérias de Pedro Malazarte extraidas das Tradi¢oes populares de
Amadeu Amaral e das Lendas e tradigées brasileiras de Afonso Arinos; e
também a lenda do Acaiaca, reproduzida do Curso de folclore de Aires da
Mata Machado Filho.

‘® RODRIGUES. Os africanos no Brasil. 2. ed., p. 315.
' RODRIGUES. Os africanos no Brasil. 2. ed., p. 303.
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A adaptagio de textos publicados inicialmente por etndlogos e folcloristas,
visando atingir ao puiblico leigo, é comum na década de 1960. Os oito volumes da
colecao Antologia Ilustrada do Folclore Brasileiro, editada pela Literart e pela
EDIGRAE, sio concebidos assim. Na Introdugdo ao volume 1, o responsével pela
adaptacdo dos textos ao padrao da série esclarece que “levando em conta que [as
narrativas ] serdo compulsadas de preferéncia por leigos |...] - foi-lhes mudada
em parte a apresentagao primitiva, nem sempre suficientemente clara aos ouvidos
desacostumados”.'™ A adaptacdo dos textos do volume 1,organizado por Herbert
Baldus, ficou a cargo do “distinto homem das letras Afonso Schmidt”.'" Nao teria
sido ele préprio mais claro se mencionasse, em lugar dos ouvidos, “olhos desacos-
tumados™? Ao final do texto, o adaptador insiste em lembrar que “ao tornar essas
péginas mais transparentes, mais acessiveis” no teve como objetivo “de maneira
alguma, melhord-las [...}, mas torn4-las mais adequadas a leitura de quantos as
quiserem manusear, de todas as idades, de todos os niveis culturais”.'® Percebe-se
aqui a opgio pela legibilidade, substituindo a fidelidade a fonte, perseguida pelos
folcloristas. O foco se desloca do contador para o leitor. E interessante lembrar que
j& estamos, por essa época, imprimindo livros em offset, ou seja, num sistema de
produgdo em série, em que maior quantidade significa menor custo unitdrio,
menores precos ao consumidor, maiores lucros para os editores. Estamos num
Brasil que investe na democratizagio e mesmo na socializagdo. Os distintos ho-
mens e mulheres das letras querem estirpar o analfabetismo, ampliar o nimero de
leitores. Para os estudiosos interessados em conhecer os registros dos pesquisado-
res, as fontes bibliogrficas sao listadas ao final do volume.'”

No ano de 1934,“Monteiro Lobato traduzia febrilmente os cldssicos da litera-
tura infantil, tais como Grimm, Andersen e Perrault”;'® e j4 os pioneiros Figueire-
do Pimentel,em 1894, e Viriato Padilha,em 1897, publicavam tradugdes de contos
da coleta dos Grimm. Leonardo Arroyo, em sua histéria da Literatura infantil

'™ BALDUS. Estérias e lendas dos indio, p. 17.
' BALDUS. Estérias e lendas dos indio, p. 15.
"% BALDUS. Estérias e lendas dos indio, p. 18.

" [sto tanto na antologia organizada por Henriqueta Lisboa quanto na Cole¢do Antologia Ilustrada do
Folclore Brasileiro.

' ARROYO. Literatura infantil brasileira, p. 205.
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brasileira, também menciona uns Contos traduzidos de Grimm pela escritora
portuguesa Ana de Castro Osério, publicados no Brasil, em 1904. Mas parece-me
que é no final da década de 1950 e nas duas décadas seguintes que a idéia da
adapta¢ao, da tradugao, em sentido restrito e amplo, de fato parece perpassar o
mundo das edi¢des de contos orais no Brasil. Os editores investem em ilustra-
goes. Publicam-se as primeiras tradugées completas dos contos orais recolhi-
dos na Alemanha pelos Irmaos Grimm e das Aventuras do Barao de Miinch-
hausen, contadas por um certo Karl Friedrich Hieronymus'*e escritas em alemao
por Gottfried August Burger.""® Nas Obras primas da fdbula universal, edita-
das por Sérgio Milliet, em 1957, além dos textos verbais, encontram-se reprodu-
zidas “gravuras de ilustradores que j se tornaram cldssicos no mundo da fabula.
Conta, assim, o leitor com uma amostra desse material iconogréfico, consubs-
tanciado em algumas das melhores pecas de Jean-Baptiste Oudry, Gustave Doré,
Grandville e Belmonte [...];” conforme anuncia a nota do editor, logo apés a folha
de rosto. As Edigdes de Ouro publicam vdrias obras consideradas cldssicas da
literatura estrangeira, em duas formas - tradugdo integral, para os iniciados, e
adaptagdo, para iniciantes:

A Colegao Elefante retine obras cléssicas daliteratura juvenil e os grandes clds-
sicos da literatura universal, adaptados para ajuventude. As histérias foram re-
contadas por nomes consagrados da literatura brasileira com a finalidade de
adequar alinguagem e a abordagem do tema a um puiblico de leitores jovens.
Muitas dessas obras podem ser encontradas na Colegao Universidade, onde os
textos sdo fielmente respeitados.

De 1945 a 1963 publicam-se pelo menos seis tradugdes e adaptagdes das
Aventuras do Barao de Miinchhausen. A primeira a publicar as Aventuras do
Bardo foi,em 1945, a Editora do Povo, precursora da Livraria Quaresma Editora.
Essa edigdo nao identifica o tradutor, assim como as edi¢oes da Cia. Editora Nacional
(pelo menos seis edigdes, com ilustragdes de Gustave Doré), e da Editora Minerva,
que também nao identifica o ilustrador.

'® Hieronymus von Miinchhausen, segundo a edi¢io da Melhoramentos.

" Este é 0 nome que aparece como autor do texto em alemio, na maioria das tradugdes brasileiras;
na edicdo da Ediouro, entretanto, o texto escrito é creditado a Rudolf Erich Raspe; na edigao do
Circulo do Livro, aparecem Raspe e Burger como autores do texto escrito; na edicio da Melhora-
mentos, aparece, sozinho, um terceiro nome, E. Kistner, autor de outros livros traduzidos pela Me-
lhoramentos, entre eles Vida e proezas de Dom Quixote, donde se pade constatar que se trata de
adaptador.
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A Melhoramentos publicou, na década de 1950 ou 1960, pelo menos duas
edicGes, traduzidas da adaptagio feita pelo escritor alemao Erich Késtner. A tradu-
¢d0 é de Pedro de A. Briese e as ilustragoes, em cores, de Walter Trier. Ainda na
década de 1960, a Editora do Brasil publicou a adaptagéo, ilustrada, de J. Pimentel
Pinto; e a Itatiaia, na colego Cldssicos da Juventude, a adaptagdo de Jannart Mou-
tinho Ribeiro, escrita com base no texto de Burger.

A partir de 1970, a Ediouro faz, s ela, cinco impresses (entre edigoes e
tiragens) do“texto em portugués” de Origenes Lessa. A primeira edigao da Ediou-
ro,em formato de bolso, reproduz ilustragdes de Gerhard Oberldnder, feitas paraa
edigdo alema, e sai na Colegdo Calouro. A pdgina 6, hd um texto sobre Origenes
Lessa, em que ele é designado autor nos subtitulos: “A vida do autor”,“A obra do
autor”."" Poucos anos depois (talvez em 1974), sai uma segunda edigio em forma-
to um pouco maior, na Colegao até 12 anos. A partir dessa edi¢do, o nome de
Origenes Lessa aparece precedido da anotagdo: “Texto em portugués de”, deslo-
cando-o, portanto, da fungio autor para a fungio tradutor, adaptador; € incluida
também meng3ao ao autor do livro em que se baseou a adaptagao, Rudolf E. Raspe,
na falsa folha de rosto. H4 uma terceira edigao da Ediouro, com ilustragdes de Doré
reduzidas em nimero e em tamanho, publicada em 1982 (ou 1995), na Cole¢ao
Elefante até 12 anos.

A MCA, do Rio de Janeiro, partindo do texto de Burger, publica pelo menos
11 edigdes na década de 1980. O Circulo do Livro, de Sao Paulo, publica uma edi¢do
encadernada, com reprodugdes das ilustragdes de Doré, do texto atribuido pelos
editores a Rudolf Erich Raspe e Gottfried August Biirger, recriado em portugués
por Norberto de Paula Lima. Essa recriagdo foi cedida ao Circulo do Livro pela
Editora Hemus, a cuja edigdo ndo tive acesso.

Os contos recolhidos na Alemanha pelos irmaos Grimm sdo o outro best-
seller das tradugGes dessa categoria da tradigdo oral no Brasil.

H4 duas edigoes completas dos contos de Grimm, feitas pela EDIGRAF na
década de 1960, uma com ilustragdes em preto e branco, outra com ilustragdes

""" Alguns dados fornecidos pela Ediouro em e-mail de 21/6/99:“A data da primeira edi¢io ¢ julho de
1972. De 14 pra c4, a obra foi reimpressa quatro vezes (em 74, 78, 82 e 95) sem contar as tiragens
especiais, feitas para os programas de governo (ndo temos a informagio de quantas foram). As
tiragens variaram entre trés e cinco mil exemplares””

1" Uma dessas edigdes ndo estd datada; na cutra, o v. | estd datado de 1961 e o v.8, o tiltimo da série, de
1962. A EDIGRAF niao mais existe e sobre ela ndo hd informagoes na CBL. nem no SNEL. Através de
pesquisa em catdlogos de bibliotecas, pude saber que editou entre 1947 e 1971.
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em cores, em formato maior, ambas em oito volumes encadernados. Em 1967, a
mesma tradugao de [side M. Bonini,cedida pela EDIGRAE é editada em brochura,
formato de bolso, pela Ediouro. A edicdo de bolso tem ilustragao colorida na capa
e, no titulo de cada volume, chamada para um conto em especial: Cinderela e
outros contos de Grimm...

Mas as primeiras tradugées de contos da coletinea dos Grimm publicadas
no Brasil foram os Contos da carochinha, de Figueiredo Pimentel, e as Histdrias
do arco da velha, deViriato Padilha, que integram a Biblioteca Infantil da Livraria
Quaresma, cujas edigoes ja foram comentadas aqui.

Depois das tradugdes de Figueiredo Pimentel, a partir da década de 1930,
saem outras, também de contos esparsos (“os mais famosos”), feitas pelo escritor
e editor Monteiro Lobato, inicialmente pela Cia. Editora Nacional e posteriormen-
te pela Brasiliense, editoras de sua propriedade. As traducdes de Monteiro Lobato,
como, alids, toda a obra infantil do escritor, encontrario grande sucesso editorial,
tendo saido pelo menos 13 impressoes até 1973. Em 1946, sai outra selecio, d’Os
mais belos contos,impressa na Argentina, pela TITO. No volume de Histérias de
fadas da colegao O Mundo da Crianga, publicada no Rio de Janeiro pela Editora
Delta, publicam-se oito contos traduzidos e adaptados por Vera Braga Nunes. Em
1958, a LEP publica contos de Hans Christian Andersen, Charles Perrault, Jacob
Ludwig Karl Grimm e outros que integram o Reino infantil; nesse mesmo ano,
Theobaldo Miranda Santos publica os Contos maravilhosos do Brasil, uma sele-
¢do dos “mais belos contos tradicionais de todas as regives do Brasil”, que chegou
a0 menos até a terceira edicdo. Admitindo, na Bibliografia, ao final do livro, que
“recorreu ndo s¢ a tradicao oral, como a consulta ou adaptagio” de trechos de
textos publicados, Theobaldo Miranda Santos menciona os Contos da carochi-
nha, de Figueiredo Pimentel, como uma de suas fontes. Com capa de Manoel
Victor Filho e ilustragoes de Manuel Huette, essa edicio da Cia. Ed. Nacional é o
volume 2 da Colegdo Brasiliana Infantil, série da qual esta é a tinica publicagao a
que tive acesso.

Na década de 1960, saem pelo menos duas edicoes: pela Cultrix, na colecio
Cldssicos da Infancia; pela Melhoramentos, uma traduciio e adaptagio de Maria
José V. Alves de Lima. Em 1980 e 1990, publicam-se vdrias outras edigoes, pelas
Edi¢oes Paulinas, das freiras, depois pela Paulus, dos padres; a Editora do Brasil
publica tradugdes de Rachel Beltrao Valle; pela Nova Fronteira saem selecoes e
tradugdes de Ana Maria Machado; a EBAL edita dois volumes sob o titulo Cldssicos
da literatura infantil; pelo Circulo do Livro saem pelo menos cinco edi¢des na
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colegio Cldssicos da Infancia; a Atica publica pelo menos trés impressdes das
adaptagdes de Maria Heloisa Almeida Penteado, na Série Clara Luz; ao final da
década de 1990, a Companhia das Letrinhas também publica sua edigéo de alguns
Contos de Grimm.

Na década de 1990, destaca-se a edigdo completa da Editora Villa Rica, uma
das associadas da Itatiaia, a mais antiga e respeitada editora mineira. A coletanea
foi inserida na colegdo Grandes Obras da Cultura Universal, ou seja, foi tratada com
todo o respeito e a pompa que se dd aos cléssicos da literatura: encadernada, com
sobrecapa moderna assinada por Claddio Martins, a edi¢ao reproduz em offsetas
gravuras feitas por Gustave Doré para a edigao francesa; a tradugéo brasileira é
assinada, na folha de rosto, por David Jardim Jiinior. O conto, aqui, jd passou pela
pena do escritor, o fil6logo jé lhe deu o seu imprimatur.'

o3

Em 1928, a Livraria Quaresma, do Rio de Janeiro, edita os “Contos e fébulas
populares da Bahia” recolhidos por Jodo da Silva Campos. Encarregado de escrever
uma apresentagdo para a coletinea, Baslio de Magalhaes fez melhor do que a
encomenda: produziu extenso panorama dos estudos da cultura popular brasileira,
e acabou por merecer o lugar de autor do livro, que ¢ editado, entdo, ndo mais
como uma seleta de contos, mas sim como um estudo sobre O folk-lore no Brasil,
“com uma collectanea de 81 contos populares,dos quaes 75 bahianos, organizada
por J. da Silva Campos”. A primeira edigo “esgotou-se no exiguo espaco de trés
meses” e suscitou “uma verdadeira floragdo de produgdes de véria espécie sobre a
influéncia do elemento negro em nossa demopsicologia”, comenta Basflio de Ma-
galhdes no prefécio & segunda edigao, que, apesar do grande sucesso da primeira,
s6 foi publicada 11 anos depois, em 1939, pela Imprensa Nacional, como o volume
172 da Revista do Instituto Histérico e Geogrdfico Brasileiro. Em 1960, sai pela
editora O Cruzeiro, a 3¢ edi¢o, revista por Aurélio Buarque de Hollanda. Segundo
o revisor e critico, o livro estava esgotado hé vinte anos,“a despeito de sua reco-
nhecida importéncia”, 0 que equivale a dizer que a segunda edigao tinha se esgo-
tado em um ano.

13 GRIMM. Contos de Grimm, 1994.
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A importancia do livro de Basilio de Magalhées e Silva Campos é reco-
nhecida, desde a primeira edigao, por criticos como Medeiros e Albuquerque,
Agripino Grieco, Gustavo Barroso e Tristao de Ataide, tendo sido considerado
pela Cooperagao Intelectual da Liga das Nagées “um dos 10 melhores apareci-
dos no Brasil em 1928”."'*Os méritos parecem quase sempre ser atribufdos a
Basilio de Magalhaes, por ter produzido “el mejor tratado aparecido en toda
América acerca de la obra folkldrica realizada en un pafs”, que ele “resefia y
ordena en forma tan cabal”, na opinido do argentino Juan Alfonso Carrizo,
autor de vdrios livros sobre o cancioneiro popular. Mas hd também quem
reconhega o valor do trabalho de Silva Campos, como é o caso de CAmara
Cascudo, que Ihe dedica um verbete no seu Diciondrio do folclore brasileiro,
destacando suas qualidades de “observador magnifico”, que “soube fixar, sem
deformar e reduzir, quanto julgou digno de registro”. Cascudo reproduz cinco
narrativas da recolha de Silva Campos nos Contos tradicionais do Brasil, trés
na Literatura oral no Brasile uma na Antologia do folclore brasileiro. Em
abril de 1978, Yeda Pessoa de Castro, pesquisadora do Centro de Estudos Afro-
Orientais da Universidade Federal da Bahia, dedica & coletdnea uma conferén-
cia, proferida no Instituto Geogréfico e Histérico da Bahia, em Salvador. 0
texto da conferéncia ¢ publicado em separata, sob o titulo Contos populares
da Bahia: aspectos da obra de Jodo da Silva Campos. Segundo Yeda Pessoa
de Castro, estudiosa dos contatos lingiifsticos entre Africa e Brasil, “os 75
contos da coletdnea de Silva Campos sdo quase todos eles de ‘feicao afro-
brasileira’, [...] como de ‘fei¢do afro-brasileira’ era o seu coletaneador”.!" A
influéncia africana nesses contos, continua a pesquisadora, “evidencia-se tan-
to nos seus aspectos temdtico-formais como lingiiisticos”.

Quanto aos aspectos temdtico-formais, [...] é caracteristica, embora nio exclu-
siva, da tradigo oral africana intercalar 2 narrativa corrente versos e estrofes
cantados, com refroes de efeito onomatopdico como recurso estilistico, mas
cuja finalidade é a de dar apoio ao tema narrado e de fazer o ouvinte sentir-se
envolvido a0 mesmo tempo como agente e paciente dos feitos e das situacdes
contidas na narrativa.""*

" MAGALHAES. O folclore no Brasil, 3.ed., p. 11-12.
15 CASTRO. Contos populares da Bahia: aspectos da obra de Jodo da Silva Campos, p.7.
"' CASTRO. Contos populares da Bahia: aspectos da obra de Jodo da Silva Campos, p. 17, 19.
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Em apéndice ao texto da conferéncia, Yeda Pessoa de Castro publica sete
contos da coleta de Silva Campos: um de influéncia ou de origem iorubd e seis de
origem banto, do ciclo de quibungo; desse mesmo ciclo, ela publica, também, um
conto recolhido por Basilio de Magalhdes e dois recolhidos por Nina Rodrigues
em Salvador, trés coletados por Souza Carneiro no Recéncavo e em Salvador,e um
da recolha de Lindolfo Gomes em Minas Gerais.

0 estudo de Basilio de Magalhies que precede os contos coligidos por Jodo da
Silva Campos traga amplo panorama das pesquisas sobre a cultura popular oral no
Brasil, comentando tudo o que havia sido publicado até entdo. Ao “Folclore em
Prosa” dedica mais de 20 paginas. Os contos sdo seguidos de glossdrio e de mais de
dez paginas de“Notas Complementares”. A “Explicagao Conveniente”, que precede a
coletanea de contos, faz imediata referéncia a Slvio Romero, acreditando-se acres-
centar material literdrio aquele documentado pelo “grande poligrafo sergipanc”."”
Os contos, Jodo da Silva Campos colheu-os “todos, diretamente, da versdo popular; e
quasi todos em mui restrita drea do Reconcavo da Bafa”, e “quanto me foi possivel -
afirma ele - reproduzi com fidelidade o linguajar do povo, copiando, muitas vezes,
cacofonias, corruptelas e solecismos.” Ndo cogitou da “dificil tarefa de classificar,
pelo critério da origem,’ os contos da coleténea, o que deixou aos eruditos.

Antropélogos e etnélogos
organizam os arquivos da palavra

A Revista do Arquivo Municipal de Sao Paulo, publicagdo da Diretoria do
Protocolo e Arquivo da Prefeitura, e posteriormente do Departamento de Expedi-
ente e do Pessoal, surge em 1934, na capital paulista, com linha editorial voltada
principalmente para a publica¢do de documentos antigos, relativos 2 histdria de
Sio Paulo (ordens reais, atos do governo, papéis avulsos, cartas, listas, etc.). Desde
o primeiro niimero, entretanto, publica também textos sobre literatura e lingua no
Brasil, artigos sobre giria brasileira, elementos indigenas e ciganos na lingua por-
tuguesa, dialetos regionais, narrativa e poesia popular. A seqdo que abre espago as
questdes relativas 2 oralidade intitula-se“Literatura”, até o niimero 13,de junho de
1935;“Documentagdo Histérica”, no nimero 14,e,a partir do nimero 15,“Expan-
sdo Cultural”, se¢do que se mantém, com pequenas interrupgdes, até o nimero 96,

W p. 167 da 32 edigdo.
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de janeiro-junho de 1944. Como jd observou Ernani da Silva Bruno em 1984, em
artigo comemorativo d’ “Os cinqiienta anos da Revista do Arquivo Municipal”,
muito cedo ela

deixou de ser exclusivamente uma coletinea daquelas crénicas (sem divida
valiosas) que procuravam decifrar os segredos do antanho paulista, passandoa
acolher em suas pdginas colaboragoes de escritores e pesquisadores voltados
também para outras preocupagdes. Entre esses autores, Artur Ramos, oesmiu-
cador das etnias negras e da fecunda contribuigio delas a cultura brasileira. Eo
incrivel sabedor de coisas que é o potiguara Luis da Cimara Cascudo."®

Jd ao final do primeiro ano de existéncia da revista, essa abertura editorial
eraavaliada como positiva. Consideraram os editores,ao fim d’“A primeira etapa”,
que “a contribuigdo devida a esses pesquisadores e homens de letras, foi sem
divida o que constituiu a parte leve, atraente e instrutiva da ‘Revista do Arqui-
vo™."? O editorial do fasciculo 12, publicado em maio de 1935, destaca o apoio do
prefeito de Sao Paulo, Fébio da Silva Prado, “espirito culto e moderno, valorisador
perfeito das tradi¢oes de um povo”, o qual, entendendo que “povo é somente
aquele que tem e cultiia suas tradigdes”, cria o Departamento de Cultura, ao qual
passaa se vincular a revista. Em uma série de atos oficiais, o prefeito Fabio Prado
reestrutura a administragdo municipal, instituindo novos espagos dedicados &
preservagao e recuperagao da histéria e da cultura brasileira, como, por exemplo,
a“officina de encadernagio e reparagio de papéis e livros”. A atengdo dessa admi-
nistragao moderna, cuidard, no entanto, nio apenas dos documentos, mas também
da cultura oral, o que fica claro com a escolha, para a diredo do Departamento de
Cultura, do intelectual e artista Mério de Andrade, designado para o cargo em
maio e nomeado em junho de 1935.'*

Foi na casa do Mdrio, naquele mesmo quarto dos méveis modernos, do oratério
antigo, dos livros e do harmonium que, autorizado por Fdbio Prado, 0 convidei
ou melhor o intimei a ser diretor do Departamento.

- Deus me livre m’ermio! Sou o homem mais feliz do mundo.E o meu sosségo?
Nao quero abandonar ele, nio.

" REV.Arq. Mun., n. 196, 1984, p. 8. Este texto foi publicado também na Folha de S. Paulo, 30 de maio
de 1984.

"% REV. Arq. Mun., n. 12, maio 1935, p. 4.
1 REV. Arq. Mun., n. 12, maio 1935, p. 5-6, 241.
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Mas teve deabandonar. E,numa manhi, o Didrio Oficialpunha narua o grande
sonho da avenida Sio Jodo. Gragas a F4bio Prado. Gragas a Armando de Sales
Oliveira. Gragas a nossa loucura. Abengoados todos os trés!'?

0 depoimento ¢ de Paulo Duarte, que, em nimero especial da Revista do
Arquivo, publicado em 1946 em homenagem a Mdrio de Andrade, relembra os
encontros do grupo de amigos, intelectuais e artistas, em seu apartamento da
avenida Sao Jodo, “quase tddas as noites” entre 1926 e 1931, que havia de ficar na
memo6ria “pelos sonhos que ali se sonharam™

Em t6rno de uma grande mesa de granito, fria como uma mesa de necrotério,
dizia Couto de Barros, mas que se esquentava com vinhos bons, vindos do Buksky
ou do Terminus, discutfamos e construfamos coisas, algumas que mais tarde
haviam de existir mesmo, como o Departamento de Cultura.'?2

Jé em 14/7/35, Mdrio escreve a pianista e poeta mineira Oneyda Alvarenga,
dizendo estar trabalhando o dia inteiro sobre 0 Regulamento do Departamento de
Cultura e que o prefeito tinha aprovado a criagdo da Discoteca Ptiblica Municipal.
No ano seguinte, cria a Discoteca, convida Oneyda para chefid-la (o que ela fard a
partir de 18/6/36), e envia ao Nordeste a primeira missao de pesquisa folclérica.
Em 1937, contrata o casal Lévi-Strauss para ministrar um curso de Etnologia em
Sdo Paulo e envia missdes de pesquisa folclérica ao Norte e a0 Nordeste, as quais
trardo a Sao Paulo gravagdes, filmes, fotografias e objetos. No mesmo ano, cria a
Sociedade de Etnografia e Folclore de Sao Paulo, sendo seu primeiro presidente. O
regimento da sociedade sai publicado no niimero 39 da Revista do Arquivo, de
setembro daquele ano, seguido da relagio dos sécios fundadores, entre os quais
estdo o casal Lévi-Strauss e os componentes da comissdo julgadora dos trabalhos
da segdo“Arquivo Etnogréfico”. Ainda em 1937, Mdrio organiza o 12 Congresso da
Lingua Nacional Cantada, que se realiza em julho.'? Em dezembro do mesmo ano,
o fasciculo 17 da revista d4 noticia do Congresso Internacional de Folclore, que
“teve como objetivo promover o acesso definitivo do Folclore ao campo das cién-
cias antropoldgicas™* e contemplou o conto nos dois grandes blocos teméticos

' DUARTE. Rev. Arq. Mun., n. 106, jan./fev. 1946, p. 79.

" DUARTE. Rev. Arq. Mun.,n. 106, jan./fev. 1946, p. 76.

'** Cf. LOPES. Mdrio de Andrade: entrevistas e depoimentos.
™ REV. Arq. Mun., n. 17, dez. 1937, p. 79.
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em que se organizou o evento: no Folclore Descritivo, uma sessao plendria tratou
dapossibilidade de cooperagao entre os paises para a técnica de registros sonoros;
no Folclore Aplicado a Vida Social, uma plendria propds a utilizagao dos contos
orais na escola. Ao final, os congressistas votaram pelo empenho na defini¢ao
conjunta de um equipamento econdmico e de qualidade para a gravagio, bem
como no estabelecimento das condigdes de conservagio dos discos e filmes; vota-
ram também pela instituigdo do Folclore como disciplina nos estabelecimentos
de ensino superior. O Congresso ainda “fez votos para que os temas de estudos
sejam objetos de filmes cinematogrificos. A sua difusio deverd ser feita nos cine-
mas, sendo a exibigao feita juntamente com os filmes de atualidades”'”

Alguns exemplos da colaboragao relativa a cultura e linguagem do povo
brasileiro na Revista do Arquivo Municipal: no nimero 45, aparece um estudo de
96 pdginas assinado por José de Aparecida Teixeira sobre “O falar mineiro”; Mdrio
de Andrade colabora nos fasciculos 34, 41, 86; no fasciculo 48, o escritor Jorge
Amado publica ensaio sobre a literatura popular dos negros da Bahia; 0 nimero
111 publica um “Vocabuldrio do caipira paulista” organizado por Fausto Teixeira;
os pesquisadores mineiros Saul Martins e Aires da Mata Machado Filho colabo-
ram o primeiro no nimero 162, e o segundo nos niimeros 164 e 60. No ntimero 178,
Aluisio Almeida publica “Entre a Histéria e as histérias”.

Em dezembro de 1936, sob a direcio de Mério de Andrade e tendo como
secretdrio Sérgio Milliet,a Revista do Arquivo Municipal inaugura o “Arquivo
Etnogrifico”,“secgao destinada ao maior conhecimento do povo brasileiro”, e que
no ano seguinte, a partir do fasciculo 39, passa a intitular-se “Arquivos de Etnogra-
fia e Folclore”, seguindo com esse titulo até o nimero 96, de junho de 1944.A segdo
é aberta a colaboragio, estando a publicagao dos trabalhos sujeita a critérios de
avaliagao baseados no rigor do método cientifico. Exigem-se “indicagdes porme-
norizadas de lugar (estado, municipio, cidade, fazenda, vi'a, engenho, etc.) e data
em que foram feitas as observagdes”, assim como

indicagao pormenorizada dos individuos ou individuo de que a documentagio
folclérica foi colhida, seu lugar de nascimento, proveniéncia regional de familia;
cidade; si éalfabetizado ou nao; si tinha confianga e franqueza ou ndo com o
recolhedor; si era timido, afdito, e demais condigdes psicolégicas; qualidades

1% REV. Arq. Mun., n. 17, dez. 1937, p. 85.
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de voz, si clara na pronuncia, si nitidamente sonorizada no canto, etc.. E fotogra-
fia, si possivel.'®

Nesse mesmo niimero, “no intuito de incentivar as pesquisas deste genero,
no Brasil”, a Revista do Arquivoinstitui, para o ano seguinte, um prémio para os
dois melhores trabalhos recebidos pela se¢do “Arquivo Etnogréfico”. Compéem a
Comissao Julgadora os professores e etnégrafos Mario de Andrade, Dina Lévi-
Strauss, Samuel Lowrie, Plinio Ayrosa e Artur Ramos."” A revista sugere alguns
temas de pesquisa, entre os quais estdo: “Lingua Nacional: Vocabuldrio (incluindo
gestos; vocabuldrios profissionais; nomenclaturas de partes de objetos; interjei-
gOes e palavreados de comunicagéo com animais; linguagem familiar; linguagens
secretas; girias, etc.) — Sintaxe. - Fonética”; “Literatura: [...] - Histérias e lendas
em prosa. Contos etiolégicos. - Maneira de iniciar e acabar histérias. ~Arte poé-

tica. - Romances. Modas. Quadras. Glosas."'®

Em cartaa Mdrio de Andrade, datada de 8/9/36, Oneyda Alvarenga referia-seaos
“nossos estudos lingiisticos, 0s nossos Arquivos da Palavra”, para os quais ela pensava
colher dados na regido de Varginha (MG), com “um caboclo contador de casos, tido e
havido por engragadissimo”."” Em bilhete do 12semestre de 1936, dizia estar exami-
nando “modelos de aparelhos gravadores” e “catélogos de aparelhos portiteis para
filmagem sonora”, certamente com vistas a aquisi¢do para a Discoteca Municipal, que
estava entdo sob sua chefia. O clima erade entusiasmo. Mas, no dia 12 de maio de 1938,
Mério demite-se do Departamento de Cultura e transfere-se para o Rio de Janeiro,
onde dd aulas de Filosofia e de Histéria da Arte na Universidade e colabora na progra-
magdo cultural do ministro Gustavo Capanema.'® Na Apresentagéo de sua correspon-
déncia com Mrio de Andrade, Oneyda Alvarenga faz referéncia a “derrocada” do
Departamento de Cultura a partir de 1938, e 2 estada de Mério de Andrade no Rio de
Janeiro como conseqiiéncia dessa derrocada. Nesse mesmo ano, finda a Sociedade
Etnogriéfica. O responsdvel pelo desastre é“0 cataclismo Prestes Maia”, afirma Oneyda,
referindo-se ao prefeito de Sao Paulo que sucedeu a Fébio da Silva Prado. '

12 REV. Arq. Mun., n. 30, dez. 1936, p. 25.

7 REV. Arq. Mun., n. 30, dez. 1936, p. 26.

' REV. Arq. Mun., n. 30, dez. 1936, p. 26, 29.
' ANDRADE; ALVARENGA, Cartas, p. 129.

% Cf. LOPEZ. Mdrio de Andrade: entrevistas e depoimentos, p. 5-12: Uma cronologia para Mrio
de Andrade.

" ANDRADE; ALVARENGA, Cartas, p. 136.
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O Concurso de Monografias Mario de Andrade
e o Prémio Silvio Romero

Dez anos depois da criagao do Departamento de Cultura na Prefeitura de
Sao Paulo e da ebuligdo da pesquisa sobre a cultura popular brasileira provo-
cada por Mdrio de Andrade naquele dmbito (abertura da se¢do “Arquivo Et-
nogréfico”, instituigao do prémio para os melhores trabalhos recebidos por
ela a cada ano, inicio das atividades da Discoteca Piiblica Municipal e das
missdes etnogréficas), e um ano apds a morte do escritor, a Discoteca institui
o Concurso de Monografias sobre o Folclore Musical Brasileiro. O principal
objetivo do concurso é“incentivar os estudos do folclore nacional e criar uma
bibliografia sobre o assunto”, conforme esté colocado em “Nota da Discoteca
Piiblica Municipal”, publicada no niimero 115 da Revista do Arquivo Munici-
pal, de julho-setembro de 1947. A norma niimero 1 restringia a drea de pes-
quisa ao folclore musical brasileiro e a de nimero 10 assegurava a publicagao
dos premiados (dois prémios e trés mengdes honrosas - entretanto desde a
primeira versao, publica-se apenas uma mengdo honrosa), na Revista do Ar-
quivo. Dos trabalhos ganhadores do 1° e 2° prémios, eram feitas 500 separatas,
100 das quais entregues ao autor.

Em 1947, a primeira versio do concurso premia e publica os trés tnicos
estudos que se apresentaram, “apesar da insuficiéncia cientifica dos trabalhos”, 0
que atribui a Comissdo Julgadora a falta de preparagao dos pesquisadores, conse-
qiiéncia do pouco tempo de estudos do Folclore como ciéncia no Brasil. A comis-
sdo - integrada por Luis Heitor Corréa de Azevedo, catedrético de Folclore da
Escola Nacional de Musica da Universidade do Brasil; Roger Bastide, entao profes-
sor da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da USP; e Oneyda Alvarenga, ainda
chefe da Discoteca Publica Municipal - considerou inicialmente que “nenhuma
das trés [monografias] poderia, a rigor, ser premiada”, mas ponderou em seguida
que deveria prevalecer o objetivo de incentivar a pesquisa do folclore “e criar,
através désse apdio, a consciéncia da necessidade e da possibilidade de fazerem-se
estudos seguros dos nossos fatos folcléricos”.!

0 concurso continua, portanto, com a mesma orientago cientifica adotada
desde a criagao da seqao“Arquivo Etnogréfico”. Nos pareceres sobre as monografias

2 REV. Arq. Mun., n. 115, jul./set. 1947, p. 7-10. Nota da Discoteca Publica Municipal.

[HISTORIAS DE ENCANTO E MACGIA] 53



premiadas em 1949, por exemplo, destaca-se“o cuidado de indicar o local e a data
em que foram cothidos os textos,as melodias e outros dados” e lamenta-se a falta
de elaboragao cientifica (“a discussao socioldgica apenas se esboga em algumas
passagens”), no primeiro premiado; elogiam-se, no segundo colocado, a objetivi-
dade e o espirito cientffico e as “tentativas pessoais de interpretacdo das origens e
da distribuigdo das composiges recolhidas pelo autor”.'** No prefécio a0 “Docu-
mentdrio folclérico paulista” de Alceu Maynard de Araujo, Roger Bastide destaca
as qualidades do pesquisador, que, na tradi¢io de Amadeu Amaral e Mdrio de
Andrade, se esforcava “para que triunfasse o ponto de vista cientifico sébre o
ponto de vista literdrio”.'* Tendo percorrido o Estado, munido de cAmaras foto-
gréfica e cinematografica, Maynard posteriormente “escolhe, classifica e esclarece
essas imagens”, distinguindo-se de um simples colecionador:“A fotografia é técni-
ca necessdria, confirmagao dos documentos orais ou escritos, ponto de partida
para o estudo interpretativo.”'*®

J4 na segunda versao, o concurso elimina de seu nome a palavra “Musical”,
ampliando 0 mbito das pesquisas. O Concurso de Monografias sobre o Folclore
Nacional,desde entao, premia e publica vdrias coletineas de contos orais. Em 1956,
aos dez anos da morte de Mdrio de Andrade, o concurso incorpora o nome do
escritor, com certeza em homenagem a sua dedicago a pesquisa da cultura popu-
lar brasileira, ndo s6 como contista e poeta, mas também (e talvez principalmente)
como intelectual atuante na administragdo piblica, responsavel pela dissemina-
¢ao desse interesse no meio letrado brasileiro.

No niimero 144, de novembro-dezembro de 1951, a Revista do Arquivo di-
vulga a pesquisa de Otdvio da Costa Eduardo sobre “Aspectos do folclore de uma
comunidade rural”, pesquisa que recebeu o 1° prémio no 2° Concurso de Mono-
grafias sobre o Folclore Nacional, realizado em 1947. £ interessante notar o cuida-
do do autor em nio identificar a comunidade pesquisada. Na nota 11, ele diz: ‘A
fim de guardar anonimato, no se revela a localizagao desta povoagio” E assim ele
descreve a comunidade, genérica e sumariamente:

As histérias, cuja apresentago constitui uma das principais finalidades deste
trabalho, foram colhidas entre os negros que habitam o povoado de Santo Anténio

™ REV. Arq. Mun,, n. 155, jan./mar. 1953, p. 8-9.
" REV. Arq. Mun., n. 157, 1954, p. 9.
1 REV. Arq. Mun., n. 157, 1954, p. 10.
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dos Pretos, pequena comunidade rural de 150 pessoas, situada no interior de um
estado brasileiro, a 60 quilometros de uma pequena cidade, por onde passauma
estrada de ferro.™*

No prefécio ao livro de Beth Rondelli - O narrado e o vivido: o processo
comunicativo das narrativas orais entre pescadores do Maranhdo - o local da coleta
¢ identificado por Sérgio Figueiredo Ferretti, que menciona “o trabalho pouco co-
nhecido de Otdvio da Costa Eduardo [...] coletado em Cod6”, como um dos poucos
trabalhos importantes produzidos sobre a literatura oral e linguagem popular no
Maranhio”'” A pesquisa de Otdvio da Costa Eduardo tem por objetivo

apresentar uma série de contos de origem africana colhidos [em 1944] entre
os negros de uma povoagdo do interior do Brasil e estudéd-los de um pontode
vista histdrico-comparativo [origens africanas e comparagao com versdes de
outras regies do Brasil e da América] e de um ponto de vista funcionalista [a
fun¢io dos contos na vida social do grupo e suas relagdes com outras manifes-
tagdes culturais].'**

Propée-se ainda analisar “a lingua em que esses contos sao vasados”.'*” Os
contos sao chamados, pela comunidade, “histérias de Trancoso”, expressao usada
em Portugal e, no Brasil,ao menos no Maranhao, para designar as histérias popu-
lares, ndo necessariamente ligadas ao escritor portugués Gongalo Fernandes Tran-
coso, pioneiro, em Portugal, na publicagio de contos populares,com seus Contos
e histérias de proveito e exemplo, impressos pela primeira vezem 1575. Predomi-
nam na coleta de Otdvio da Costa Eduardo as histérias de animais, que so ditas
pela comunidade “contos do tempo em que os bichos falavam”, expressao que,
conforme observa o pesquisador, parece ser de uso comum para designar os con-
tos tradicionais. “Do ponto de vista da dindmica cultural” - observa o autor 2
pagina 18 - “a semelhanga de filosofia entre as histérias de animais de origem
européia e africana hd de ter concorrido para o fortalecimento e subseqiiente
conservagao dos contos que os negros trouxeram da Africa” Os contos sio apre-
sentados inicialmente de forma resumida, com o objetivo de se proceder a andlise
histérico-comparativa de temas e episédios; ao final do trabalho de anilise, séo

" EDUARDO. Rev. Arq. Mun.,n. 144, nov./dez. 1951, p. 14.
1 RONDELLIL. O narrado e o vivido, p. 11.

1 EDUARDO. Rev. Arq. Mun., n. 144, nov./dez. 1951, p. 14.
1 EDUARDO. Rev. Arq. Mun., . 144, nov./dez. 1951, p. 15.
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transcritos “tal como foram colhidos”. Beth Rondelli afirma que esse trabalho de
Otdvio da Costa Eduardo ¢ “a pesquisa de orientagdo mais antropolégica sobre
literatura oral no Brasil”.“Sua originalidade em relagao A pesquisa dos folcloristas”
- explicita a antropéloga - “consistiu em abordar as ‘estérias de trancoso’ presen-
tes numa comunidade de negros ex-escravos de um ponto de vista histérico-
comparativo, descrevendo suas fungGes educativas, recreativas e psicolégicas para
a comunidade” %

Coube a Aluisio de Almeida a 12 mengdo honrosa, com as “142 histérias
brasileiras” colhidas em Sao Paulo, no 2° Concurso de Monografias sobre o Folclo-
re Nacional. A coletnea foi publicada juntamente com o trabalho de Ot4vio da
Costa Eduardo, em 1951. No ano seguinte a publicagao da coletinea premiada, no
nimero 147 da revista, Aluisio de Almeida publica“Contos populares do Planalto”,
uma coletanea de 62 narrativas diversas (classificadas por ele, de modo assistemd-
tico, como conto de exemplo, moral, de animais, encantamento, assombragéo,
bruxedo, santo, facécia de Jodo Bobo e Malasarte) seguidas de notas criticas. Hen-
riqueta Lisboa reproduz sete contos dessa recolha em sua compilagio Literatura
oral para a infincia e a juventude. Em 1976, saem ainda pela Revista do Arquivo,
no nimero 188,“Contos populares em Sdo Paulo”, coletdnea de 30 narrativas. Nesse
mesmo nimero, é publicado artigo de Yolando Pino-Saavedra sobre “As Narrativas
Brasileiras de Aluisio de Almeida”. Yolando cita por vérias vezes uma carta do
coletador, em que, entre outros aspectos, ele reflete sobre a busca da impossivel
fidelidade da escrita a voz, concluindo que foi muito fiel,“fidelissimo”, mas “s6 um
disco, como se faz para o canto, seria a perfeicio”."!

Sob o pseudénimo de Aluisio de Almeida, o padre Luis Castanho de Almei-
da, nascido em 1904 e falecido em 1981, publicou diversas coletaneas de contos.
Antes das trés coletaneas publicadas na Revista do Arquivo, em 1947, editou em
Sorocaba, a suas préprias expensas, 50 contos populares de Sdo Paulo, “colhidos
diretamente entre o povo do centro e sudoeste (chamado sul) do planalto paulis-
ta”. Na breve “Apresenta¢ao” aos contos, ele d4 algumas explica¢des que considera
devidas aos especialistas em folclore: garante fidelidade & linguagem dos contado-
res e deixa clara a prioridade da recolha sobre a andlise das narrativas, o que
justificaria o fato de néo terem sido classificadas. Entretanto, o que em verdade
justifica a forma de organizago da coletanea parece ser a escolha do puiblico-alvo:

" RONDELLL. O narrado e o vivido, p. 25.
' PINO-SAAVEDRA. Rev. Arq. Mun., n. 188, jan./dez. 1976, p. 81.
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[...] ndo ordenamos estes contos em suas classes diversas, bem separadinhos os
de encantamento, de animais, de facécias, etiolégicos, acumulativos.

Assim como o contador salta 2 vontade entre os generos vdrios, quisemos orga-
nizd-los vadiamente, a0 acaso.

Também porque desejévamos agradar 4 maioria dos leitores, principalmente 2s
criangas, para quem procuramos salvar do esquecimento as boas e limpas hist6-
rias antigas, cem por cento brasileiras de Sao Paulo.'

A critica especializada acolheu bem a coletinea de Aluisio de Almeida e
concordou com ele quanto 2 adequago do livro ao piiblico infantil. Sérgio Milliet,
em artigo publicado no Estado de S. Paulode 1/4/47,"* o apresenta aos leitores
como “livro que merece toda a simpatia do publico e dos letrados” e que, em
decorréncia da selegio de contos morais ou, a0 menos “sem malicia perigosa”,
mostra-se adequado 2 leitura infantil, 2 época,” tio mal servida de poesia”.'* O
critico lamenta uma leitura recreativa que, deturpada pelo espirito da época, em
lugar da educag@o moral, visa provocar “emogdes fortes”:

[..] perdeu-se também o fundo poético de outrora e os contos do antigo folclore
deixaram de ter sua fungao natural para se transformarem em simples material
etnogréfico, adquirindo desse modo um tom pretencioso ou, na melhor das hi-
péteses,um aspecto de requinte literdrio. [...] A época é dos ‘Gibis’, infelizmente.
Néo sei se no pé em que andam as coisas um livro como o do Sr. Aluisio de Almeida
ter4 uma probabilidade de éxito. E possivel que s6 venha a interessar os especia-
listas, e serd pena. Em todo caso parece-me itil assinalar as qualidades que fa-
zemdele um pequeno modelo delivro infantil desejavel, j4 pelo estilo e pela pureza
de fundo, jd porque contribui para acumular na meméria da crianca um tesouro
dessa poesia de que 0 mundo moderno se mostra dia a dia menos generoso. s

Segundo afirma o préprio Aluisio de Almeida no “Preficio da 2 edicdo”, a
tiragem de 1.000 exemplares “esgotou-se num dtimo”. A 2* edicao, publicada 22
anos depois pelo Conselho Estadual de Cultura de Sao Paulo, é discretamente
anotada por Waldemar Iglésias Fernandes (outro coletador premiado pela Revista

'* ALMEIDA. 50 contos populares de Sdo Paulo, 2.ed.,p.7.

" Reproduzido ao final da 12 edigdo dos Contos do povo brasileiro e no “Prefcio da 2o edi¢ao” dos
50 contos populares de Sio Paulo.

' ALMEIDA. 50 contos populares de Sao Paulo,2.ed.,p. 11.
" ALMEIDA. 50 contos populares de Sio Paulo, 2. ed., p. 11-12.
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do Arquivo Municipal), que classifica as narrativas segundo a propostade Camara
Cascudo, menciona outros registros de cada histéria e apresenta eventualmente
outras anotagdes breves.

Em 1949, pela Editora Vozes, saem os Contos do povo brasileiro,seleqao de 50
narrativas que integrardo as“142 histérias brasileiras” publicadas em 1951 na Revista
do Arquivo. Nessa edicdo daVozes,Aluisio de Almeida reitera o propdsito de atingir
o puiblico infantil:“Nesta coleo, visamos especialmente o apostolado da boaleitura
infantil”, afirma o coletador nas “Trés Palavras” que precedem os contos.

0 fascfculo 147 da Revista do Arquivo, de abril-maio 1952, publica os“Con-
tos populares do Planalto”, recolhidos por Aluisio de Almeida... onde, quando e
como? Ele responde logo na “Introdugao” aos contos:

Abra o leitor um mapa de Sao Paulo, por obséquio. Isso, muito obrigado! V4
direitinho a Piracicaba. Enverede para adiregéio de Campinas, até Santa Brbara.
Daf procure Itu. Estd 6timo! Agora, serra de S.Francisco, Sorocaba, Itapetinga,
Tatuf, Guarei, margem direita do Paranapanema.Af acabam os lugares onde nas-
ceram, cresceram e moraram as pessoas que éstes contos nos referiram.

[...] Em 1945-1946, tomando gosto pelo assunto, ouvimos pessoas daquéles
lugares citados e fomos escrevendo. Nao pudemos taquigrafi-las. Mas fizemos
o possivel para reproduzir as expressdes mais tipicas, as construges mais dife-
rentes, as palavras pouco usadas. [...] Se nao reproduzimos as histérias palavra
por palavra, entrou um pouco de nosso estilo pessoal.'*

E o coletador conclui que a interferéncia do seu “estilo pessoal”é similara do
contador, que ndo pode repetir “palavra por palavra, sem ajuntar nada de seu”. Se
cada contador e cada escritor tem seu estilo, sua preferéncia por certas palavras,
frases ou gestos, as narrativas sio varidveis na escrita como na oralidade.

Eis porquejulgamos quea colegao presente aproxima-se muito da literatura oral.

Dafo motivo por que, quando o contador pronunciava erradamente ou falavaem
dialeto caipira, ndo nos julgamos obrigados a registrar-lhe todos os érros. Aqui
ealf puzemos entre aspas alguns regionalismos de vocabuldrio e sintaxe. Para os
filolégos amigos dos folcloristas.

Estamos convencidos de que nio h4 muito valor em escrever os érros que sio
acértos na gramdtica 14 déles.'

"¢ ALMEIDA. Rev. Arq. Mun.,n. 147,p.3.
"7 ALMEIDA. Rev. Arq. Mun.,n. 147,p. 4.
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O nimero 181 da revista, correspondente ao trimestre de abril-junho de
1970, publica “Algumas estérias populares colhidas em Sorocaba” por Waldemar
Iglésias Fernandes. Oito anos depois, saem em livro, 20 que parece em edicio do
autor, 52 estérias populares recolhidas no Sul de Sao Paulo e no Sul de Minas,
pesquisa que recebeu a 12 mengao honrosa no 26° Concurso “Mdrio de Andrade”
de Monografias sobre o Folclore Nacional, realizado em 1971. Nas duas pesquisas,
as narrativas estao classificadas de acordo com a proposta de Camara Cascudo e
sdo fornecidas informagdes bésicas sobre os contadores: Nome completo, idade,
profissao, naturalidade, cultura de origem. Embora tenha encontrado “variantes
de muitas destas estérias na bibliografia consultada”, Fernandes verificou a sua
transmissao oral com os contadores; “por sua vez,0 anotador garante que se esfor-
gou para registrd-las com a maior fidelidade possivel, passando-as no papel quase
imediatamente apds a audigao”,'** observagao que deixa claro que ele nio utilizou
o gravador, ainda que reconhecendo as vantagens da utilizagdo do equipamento
desde as publicagdes anteriores.

Em 1968, Waldemar Iglésias Fernandes tinha recebido o 1° prémio do Con-
curso Sflvio Romero, promovido pela Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro
do MEC,'"’ com suas 82 estdrias populares colhidas em Piracicaba, coletinea de
narrativas classificadas por ele em: estérias de santos, de exemplo, de encantamen-
to, deanimais, facécias, estérias etioldgicas, de adivinhagio, do diabo, da morte, de
assombragdes e mitos, de Pedro Malazartes; o pesquisador apresenta ainda “0
personagem Jodo da Curva” e “Uma estéria incompleta”. Em texto introdutério
ao livro, que foi publicado em 1970, pelo Conselho Estadual de Cultura de Sao
Paulo, 0 pesquisador retine dados geograficos e sécio-histéricos sobre Piracica-
ba e dados biograficos basicos sobre os contadores (idade 2 época da coleta,
cultura de origem, local de nascimento, profissdo). Sobre os critérios de trans-
posicdo para a escrita, observa Aluisio de Almeida na apresentagio que Waldemar
Iglésias, como folclorista“honesto e inteligente”, “transladou ao papel a maioria
dos préprios vocébulos e frases dos narradores™.'™ 0 pesquisador, que se autode-
nomina “anotador”,

** ALMEIDA. Rev. Arq. Mun.,n. 147,p. 11-12.

'*” Atualmente Coordenagio de Folclore e Cultura Popular, 6rgo da FUNARTE. Vou tratar deste con-
curso logo a seguir.

' FERNANDES. 82 estérias populares colhidas em Piracicaba, p.9.

[HISTORIAS DE ENCANTO E MAGIA] 59



garante que se esforgou para reproduzir nas histérias mais ou menos a mesma
linguagem ouvida. Afianga que pelo menos 70 por cento éalinguagem dos infor-
mantes. E nio poderia ser de outra forma: alguma coisa de sua redagio pessoal
teria de entrar na retransmissio das estérias. Sé6mente um gravador o faria exata
efielmente.'™

Em 1973, Américo Pellegrini Filho publica no nimero 185 da Revista do
Arquivo Municipal, ento editada pela Divisdo do Arquivo Histérico do Departa-
mento de Cultura da Secretaria de Educagio e Cultura, “Literatura oral no estado
de Sdo Paulo”. Trata-se de um estudo de 154 paginas, que recebeu o 1° Prémio no
Concurso de Monografias sobre Folclore “Mdrio de Andrade”, de 1971. Em 1972,
Pellegrini Filho recebe a 22 mengao honrosa no Concurso Silvio Romero, com 40
contos populares, coletinea que parece ter ficado inédita.

Pellegrini utiliza gravador na coleta e, na transcrigdo, procura respeitar inte-
gralmente a prontincia do contador, segundo afirma no pequeno texto que prece-
de os contos publicados em 1971, na Revista do Arquivo:

Em cada registro, procuramos obter as “vozes do povo”, ficando cada docu-
mento “sem deformagio letrada e sem falso preconceito estético de aformo-
seamento”. Procuramos seguir a ligio de Cascudo, a fim de que esta colegio
apresentasse um material isento de alterages estranhas ao folk, |...} até onde
isso nos foi possivel.'

A ordenagao dos contos seguiu a classificagdo de Aarne-Thompson: contos
de animais, contos de encantamento, contos do ciclo de Sdo Pedro e de fundo
religioso, contos de adivinhagao e de fundo humoristico. Sobre os contadores, o
pesquisador informa: a cor, idade (na ocasido da coleta), local de nascimento e
domicilio, estado civil e profissdo. Ao final, apresenta um vocabuldrio constituido
de“alguns termos e algumas expressoes mais interessantes” e “também ao pé das
pdginas estao explicagdes sumdrias sobre as falas do povo”.'”®

Treze anos depois da publicagao na Revista do Arquivo, Américo Pellegrini
Filho publicou pela Nova Stella, de Sao Paulo, em co-edigdo com a EDUSP, o livro
Literatura folclérica, um estudo em que divulga cinco contos, com comentdrios
intercalados sobre a performance do contador e reages da platéia. As narrativas,

"*! FERNANDES. 82 estérias colhidas em Piracicaba, p. 19-20.
12 REV. Arq. Mun., n. 185, p. 181.
1 REV. Arq. Mun., n. 185, p. 183.
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bem como o perfil dos contadores, inserem-se no discurso did4tico do capitulo
dedicado a0 “Conto”, em que Pellegrini aborda diferentes aspectos do conto oral:
o conceito de tradigdo, destacando seu cardter dindmico; o contador e o contexto
da performance (a cena narrativa); o conceito de motivo de Stith Thompson e a
combinagio de motivos na produgio de contos orais; a classificagio dos contos
orais proposta por Camara Cascudo, a partir do estudo de narrativas contadas no
Brasil. Jornalista de formagao, Pellegrini adota sempre a perspectiva da comunica-
¢do, seja na andlise do fendmeno da “literatura folclérica”, seja na sua prépria
escrita, que mantém um tom coloquial, dialdgico. Veja-se este exemplo:

Podemos ter uma certeza: nao existem duas versdes iguaizinhas de um mesmo
conto popular, sejam elas ouvidas em paises longinquos, ou em regides de um
mesmo pais, ou até em uma mesma cidade. E aquele negécio de quem contaum
conto aumenta um ponto, o natural dinamismo dos fatos sécio-culturais e sua
adaptacdo as vivéncias das pessoas que ouvem (atuando portanto como recep-
tores, no cléssico ciclo da Comunicagao Social) e depois passam a dizer o que
captaram e 0 que sentern a respeito (atuando entao como emissores), refletindo
atitudes e expectativas da sua coletividade.'!

Ao final do volume, ilustrado pelo baiano Waldomiro de Deus,“um dos maiores
artistas primitivos brasileiros”,'* Américo Pellegrini Filho, pesquisador da ECA/
USB apresenta uma bibliografia comentada dos principais trabalhos realizados no
Brasil sobre a literatura oral popular e, ainda, uma relagao de pesquisadores es-
trangeiros que publicaram sobre o assunto, seguidas de dicas para facilitar a
localizagao dos documentos nas bibliotecas brasileiras.

Em 1959, 13 anos ap6s a instituigao do concurso da Secretaria Municipal de
Cultura de Sao Paulo, 0 qual parece estar enfraquecido nesse periodo, € instituido
no Rio de Janeiro, pela Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, 6rgao do MEC,
o Concurso Silvio Romero de Monografias, “com o fim de incentivar a producio
de estudos sobre folclore e cultura popular”.'* A Revista do Arquivo Municipal
de outubro-dezembro de 1959 publica o premiado de 1955, e o fasciculo seguinte, e
janeiro-margo de 1960, o premiado de 1956; de abril de 1960 até dezembro de 1972,
ndo encontramos na revista nenhuma mengao ao concurso, jé entdo designado

' PELLEGRINI FILHO. Literatura folclérica, p. 23.
'** PELLEGRINI FILHO. Literatura folclérica, p. 144.
™ Cf. home page da FUNARTE: www. funarte.gov. br>.Acesso em jun. de 2000.
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Mdrio de Andrade. Pode-se aventar a hipétese de que o Concurso Silvio Romero
tenha surgido para ocupar o espago editorial deixado vazio por uma interrupgao
do Concurso Médrio de Andrade.

Em dezembro de 1975, 0 governo federal criaa FUNARTE,'” érgdo vincula-
do ao Ministério da Cultura, que tem como objetivo primordial “promover, incen-
tivar e amparar em todo territério nacional e no exterior a prdtica, o desenvolvi-
mento e a difusdo das atividades artisticas e culturais”em diversas dreas, inclusive
folclore e cultura popular, “além de incentivar a pesquisa nos campos de sua atua-
¢d0, contribuindo, também, com o tratamento e a conservagao de toda a docu-
mentagdo produzida [...], tendo em vista a preservagao da meméria cultural do
pais”.'*® Integra a estrutura da FUNARTE o Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular, que passou a se incumbir do Concurso Silvio Romero. O Prémio Silvio
Romero promove a publicagio, sob a responsabilidade da prépria instituigao
promotora do concurso, ou em regime de co-edigao, dos dois premiados e ainda
atribui até trés mengGes honrosas a cada ano. Da mesma maneira que o Concurso
Mrio de Andrade, ele estimula a pesquisa sobre a cultura popular no Brasil e
também funciona como um canal para a publicagao dos resultados. O conto oral
estd ai contemplado: o Prémio Silvio Romero, em seus quase 20 anos de vida,
promoveu a publicagdo de trés coletaneas de contos populares e concedeu men-
¢do honrosa a outras quatro.

Em 1968, 0 1° prémio é concedido s 82 estdrias colhidas em Piracicabapor
Waldemar Iglésias Fernandes; em 1972,0s 40 contos populares,de Américo Pelle-
grini Filho, recebem a 2° men¢&o honrosa; em 1982, a 12 mengéo honrosa cabe as
Estérias de Sdo Jodo do Sabugi, de Altimar de Alencar Pimentel, ea 22 mengdo, a
pesquisa de Gléria Pondé sobre Folclore e literatura infantil. Os dois primeiros
trabalhos j4 foram comentados aqui; os outros dois serdo comentados adiante, a0
tratar das jornadas do conto popular da Paraiba, promovidas pela FUNARTE e o
Nuicleo de Pesquisa e Documentagio da Cultura Popular da UFPB da Biblioteca da
Vida Rural Brasileira.

Em 1984, a pesquisa de Francisco Assis de Sousa Lima, Conto popular e
comunidade narrativa, recebe o Prémio Silvio Romero e sai publicada no ano
seguinte pela FUNARTE e pelo Instituto Nacional do Folclore, com prefécio de
Anténio Candido. O trabalho inclui mais de 150 paginas de narrativas coletadas no

157 Extinta em margo de 1990, transformada e recriada em setembro de 1994.
18 Cf. home page da FUNARTE: www.funarte.gov.br
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Cariri (CE), distribuidas em contos, depoimentos e casos. Apresentado em 1984
como dissertagio de Mestrado ao Programa de Pés-Graduagdo em Psicologia So-
cial da USB,com o titulo O conto popular no Cariri cearense: memoria, valores,
visdo de mundo, o trabalho de Francisco de Sousa Lima, no processo de editora-
¢do, teve o nimero de narrativas aumentado de quatro para 27, conforme estd
anotado no verso da pdgina de dedicatéria; ainda assim, a publicagio deixou
inédito um repertério de 155 narrativas. O estudo do conto se faz sob “Um Novo
Angulo”," o da “comunidade narrativa”, e assim o pesquisador se ocupa de ca-
racterizd-la do ponto de vista geoestatistico, da estrutura fundidria, dos modos de
producao, da memdria, da fé e da transmissdo de valores. Descrevendo a pratica de
contar como um oficio artesanal, situa o conto na economia da diversio dessa
comunidade formada “pelo bindmio contador/piiblico”,'® e verifica “a quebra
gradativa do interesse pelo conto, 0 que se articula 2 emergéncia de novas lingua-
gens bem como a mudangas sécio-econdmicas que alteraram as condigoes propi-
ciadoras da cultura de base oral”.'s!

O pesquisador buscou, ainda, identificar tragos do processo de reelaboragao dos
contos pelos contadores, analisado como interagdo entre o real e 0 imagindrio; e ai se
evidenciaram os planos da sobrevivéncia e da necessidade. Ao final do volume, apre-
senta 0“Elenco de Contos”e o“Elenco de Contadores”,em que sdo fornecidas informa-
gdes sobre os contadores: nome, naturalidade, profissao, local onde vivia, idade e iden-
tificagdo de seu repertério (através de numeraggo atribuida aos titulos); partindo do
critério do reconhecimento do contador pela prépria comunidade, o pesquisador
distinguealguns‘‘contadores ocasionais”e“outros informantes”, sobre os quais fornece
menos dados. A forma de registro das narrativas é mencionada brevemente, em passa-
gem sobre o contato do pesquisador com um contador do Cariri que hd vérios anos
vivia em Sao Paulo, j distanciado da pratica de contar:

Emdiversas visitas feitas 2 sua residéncia, no bairro do Pari, onde trabalhava como
zelador de um prédio, houve acordo para que ele préprio manipulasse gravador e
fitas e registrasse, sem vexame, as hist6rias sabidas ou fragmentos lembrados, uma
vezque, nessa época, ainda ndo se atrevia a contd-las completas, fluentemente. '

¥ Subtitulo do capftulo 1.

"““LIMA. Conto popular e comunidade narrativa, p. 279.
"' LIMA. Conto popular e comunidade narrativa, p. 280.
' LIMA. Conto popular e comunidade narrativa, p. 23.
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Francisco Assis de Sousa Lima ndo problematiza a escrita que adota paraa
publicagdo em livro das narrativas colhidas na oralidade; por outro lado, identifica
algumas fontes escritas do repertério de contos orais do Cariri: os Contos e histd-
rias de proveito e exemplo,de Gongalo Fernandes Trancoso, As mil e uma noites
e folhetos de cordel; neste tiltimo caso, ele percebe “uma corrente em que o conto
existe originalmente e d4 lugar 2 elaboragao de folhetos, os quais, em contraparti-
da, podem influenciar diretamente o contador”.'® Outro aspecto interessante da
pesquisa de Francisco Assis de Sousa Lima é a identificagdo de grupos de narrati-
vas, “hist6rias que aparecem em mais de uma versdo ou variante”, indicando alto
grau de representatividade formal e de popularidade. Essas formas recorrentes se
organizam, no seu corpus, em 27 grupos de duas, trés ou quatro ocorréncias cada
um, totalizando 67 contos, em que prevalecem os contos maravilhosos.

Em 1989, 0 Prémio Silvio Romero coube ao trabalho de Beth Rondelli intitu-
lado O narrado e o vivido: o processo comunicativo das narrativas orais entre
pescadores do Maranhao, que também havia sido apresentado originalmente
como dissertacdo de Mestrado, ao Conjunto de Antropologia Social do Instituto
de Filosofia e Ciéncias Humanas da UNICAMP. Como no Cariri cearense, em Ra-
posa, povoado de pescadores na ilha de Sao Luis onde Rondelli realizou a pesquisa,
os contos sdo chamados “histdrias de Trancoso”, embora nao correspondam ao
repertério de narrativas de exemplo publicadas pelo escritor portugués; em am-
bas as comunidades, a expressdo designa genericamente a narrativa de ficgdo, a
“mentira” como género poético. Conforme observa o antropélogo Sergio Figuei-
redo Ferreti no “Prefacio”,

Elizabeth Rondelli considera a literatura oral como um processo comunicativo
e recreativo, produzido num contexto social e literdrio. Constata que contar e
discutir estérias de trancoso em Raposa nao é uma sobrevivéncia esdrixula do
passado, mas uma produgéo simbélica eficaz sobre o presente, uma leitura que
a populagdo faz sobre a realidade atual. E uma atividade intelectual realizada por
trabalhadores manuais semi-analfabetos. Uma forma artesanal de comunica-
¢30, num povoado trangililo e relativamente isolado.'!

E interessante constatar, nos estudos de Francisco A. de Sousa Lima e Beth
Rondelli, o deslocamento do foco, do enunciado para a enunciagio. A énfase no

9 LIMA. Conto popular e comunidade narrativa, p. 77.
164 RONDELLL. O narrado e o vivido, p. 12.

64 [NA CAPTURA DA VOZ — AS EDICOES DA NARRATIVA ORAL NO BRASIL]



enunciado, predominante entre os folcloristas, busca a fixagao do texto verbal,
através da transcrigao, que se pretende fiel a fala do contador, o que, de fato (como
se pode verificar nas publicagdes que seguem essa orientagao), resulta na identifi-
cac¢do de férmulas (de abertura e fecho, por exemplo) e, de modo geral, na priori-
zagao do enredo sobre a forma. O deslocamento do foco para a enunciagio, ato
discursivo de contar, leva o pesquisador a observar o contador, o auditério, o
ambiente ou a cena performdtica, e ainda o contexto (social e poético); e a cons-
tatar a fluidez formal caracteristica das produgdes da oralidade. Percebe-se, entao,
como elemento de um processo criativo e comunicativo o que antes era designa-
do de variante (termo que pode ser lido como sinénimo de desviante). Rondelli
chega mesmo a afirmar que o contador “também ¢é autor, na medida em que sua
recriagao contém doses de originalidade”.' Essa mudanga de perspectiva deve-
se em grande medida a abertura proporcionada pelas pesquisas junto a comuni-
dades orais na Africa, abordando as formas especificas de criago, como os gestos
e a meméria, desenvolvidas a partir da década de 1960 por europeus como Ruth
Finnegan e Genevi¢ve Calame-Griaule.

Os estudos de orientagao antropoldgica,desenvolvidos no Brasil a partir dos anos
de 1930, buscam compreender a dinimica de atualizagio que torna as narrativas da
tradigdo oral “uma produgio simbdlica eficaz sobre o presente, uma leitura que a
populagdo faz sobre a realidade atual”. Na “Introdugdo” ao seu livro, Beth Rondelli
registra essa mudanga de atitude, ocorrida no seu préprio percurso de pesquisa:

Nossa primeira atitude diante das estdrias foi a de analisar o contetido que elas
expressam ou sua mensagem. Entretanto, essa andlise nos pareceu empobrece-
dora frente a possibilidade de podermos abordar nao apenas as narrativas, mas
todo o processo comunicativo do qual elas sio uma parte.'*

Esse processo ¢ percebido pela pesquisadora como uma“forma artesanal de
comunicagio”, pois (diferentemente da comunicagido de massa) prescinde da
mediatizacao de canais materiais, exigindo do emissor e do receptor apenas a voz
e a presenga fisica. Além disso, a narragdo é por vezes concomitante a pratica
profissional, 0 que é propiciado pela auséncia de separagdo rigida entre trabalho e
lazer e pelo exercicio de atividades profissionais em grupo. Além do contato face
aface dos interlocutores, Rondelli observa que eles tém um repertério comum (ou

1 RONDELLI. O narrado e o vivido, p. 26.
1% RONDELLI. O narrado e o vivido, p. 15.
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pelo menos bem semelhante), sustentado pela tradigdo, ndo havendo hierarquia
entre emissores e receptores:

Existe, assim, um repertério derivado da tradi¢io e conhecido por narradores e
ouvintes, 0 que ndo impede que cada estéria seja em parte nova a medida que, de
um mesmo tema ou enredo bdsico, se obtém diferentes armagdes de episddios,
que sdo exatamente a expressdo propriamente artistica ou criativa do narrador.

[...]

Aatitude dos ouvintes é desiléncio e respeito, enquanto o contador fala, sem inter-
rupgdo. Eventualmente, ele pode ser ajudado poralguns ouvintes se, poracaso, se
perder no desenvolvimento da estéria, 0 que demonstra que muitos dos que as
ouvem j4 as conhecem bem. Entretanto, se o narrador junta episédios de estérias
diferentes, como aconteceu algumas vezes, ninguém o interrompe para o corrigir
pois ele saberé levar sua estdria até o final, residindo nessa combinagao de episé-
dios de estdrias diferentes a demonstragao de habilidade do contador.

Essa caracteristica, de serem produtos fruidos enquanto estdo sendo criados,
assemelha o contar “estérias de trancoso” a um jogo em que os participantes se
revezam e conhecem as regras e as pecas que podem ser combinadas de maneira
varidvel. Assim, o contador e sua audiéncia fruem também as solucGes dadas a
essas possibilidades de combinagdes.'s’

No quediz respeito ao texto verbal dos contos, a pesquisadora os apresenta inicial-
mentesoba forma de sinopses. Mas,sentindo que*“as estérias de trancoso eram alteradas
emsua forma narrativa e perdiam todos os recursos expressivos”, decide, entzo, apresen-
tar uma série delas em apéndice,“obedecendo literalmente & narrativa original do conta-
dor™® (& curioso o uso que aantropéloga faz aqui da nogao de literal). Algumas péginas
depois, a pesquisadora reconhece os limites do registro escrito:

O texto escrito, que poderd resultar desse registro, é somente um dos elementos
do processo de comunicagdio oral constituido por outros elementos, como os
gestos, aentonacdo de voz, as pausas do narrador e a participagao do puiblico,
que o texto escrito ndo tem condigdes de reproduzir.'

Merecem destaque também, no 4mbito de interesse desta minha pesquisa, 0s
seguintes livros, publicados a partir do concurso da FUNARTE: A lingua e o folclore

'’ RONDELLL O narrado e o vivido, p. 28-29.
' RONDELLL O narrado e o vivido, p. 16.
'® RONDELLL. O narrado e o vivido, p. 27,
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na Bacia do Sao Francisco, de Edilberto Trigueiros, que recebeu o 1° prémio em
1963, trabalho que inclui 165 paginas de vocabuldrio do dialeto rural mineiro; A
poesia popular na republica das Letras, de Cldudia Neiva de Matos, um estudo
sobre Sflvio Romero premiado em 1993 e publicado em 1994; Projeto e missdo: o
movimento folclérico brasileiro 1947-1964, de Luis Rodolfo Vilhena, premiado em
1995 e publicado em 1997, em co-edigio com a Fundagao Getiilio Vargas.

Quapro 1

O conto nos concursos Mario de Andrade e Silvio Romero

Anoda
publicagio
dos contes

Coletineas de contos orais que receberam
prémio cu mengio honrosa

1951

EDUARDO, Gtdvio da Costa. Aspectos do folclore de uma comunidade
rural. Rev. Arg. Maw, n. 144, nov./dez. 1951. 1* prémio no 2° Concurso
de Monografias sobre o Folclore Nacional, instituido em 1947 pela
Discoteca Piiblica Municipal, do Departamento de Cultura da Prefeitura
do Municipio de Sao Paulo.

ALMEIDA, Aluisio de. 142 histérias brasileiras colhidas em S2o Paulo.
Rev. Arq. Mun., n. 144, nov./dez. 1951. 1" mengio honrosa no 2°
Concurso de Monografias sobre o Folclore Nacional, instituido em 1947
pela Discoteca Piblica Municipal, do Departamento de Cultura da
Prefeitura do Municipio de S3o Paulo.

1968

|1970)

FERNANDES, Waldemar lglésias. 82 estrias populares colhidas em
Piracicaba. [S3o Paulo: Conselho Estadual de Cultura, 1970.) 1*¥ prémio do
Concurso Sflvio Romero 1968.

1971

1973

{1978

PELLEGRINI FILHO, Américo. Literatura oral no estado de Sio Paulo.
Rev. Arq., n. 185, jan/dez. 1973. 1" prémio no {26° ] Concurso de
Monogratias sobre Folclore “Mdrio de Andrade”, 1971.

FERNANDES, Waldemar lglésias. 52 estdrias populares (Sul de Sio
Paulo e Sul de Minas). capa de Araken Martins. [Sdo Paulo: ed. do
autor?, 1978] 1* mengdo honrosa no 26° Concurso “Mério de Andrade”,
de Monografias sobre o Folclore Nacional, da Discoteca Piblica
Municipal — Secretaria Municipal de Cultura da Prefeitura do Municipio
de Sio Paulo - 1971.

19722

1972

1976

inédito?

4

inédito?

ALMEIDA, Aluisio de. Contos populares em Sdo Paulo. Rev. Arq., n. 188,
jan/dez. 1976. 1* prémio no 29° “Concurso Mdrio de Andrade”.

PELLEGRINI FILHO, Américo. 40 contos populares. 2° mengdo honrosa
no Concurso Silvio Romero 1972.

1982

1991

inédito?

9

inédito?

PIMENTEL, Altimar de Alencar. Estérias de Sdo Jodo do Sabugi.
Brasilia: Thesaurus, 1992. 1* mengio honrosa no Concurso Slvio
Romero 1982. )

PONDE, Gléria Maria Fialho. Folclore e literatura infantil 2* mengdo
honrosa no Concurso Silvio Romero 1982.

1984

1985

1

LIMA, F. A. de S. Conto popular e comunidade narrativa. Pref.
Antonio Candido. Rio de Janeiro: FUNARTE/Instituto Nacional do
Folclore, 1985. Prémio Silvio Romero 1984,

1989

1993

RONDELLI, Beth. O narrado ¢ o vivido: o processo comunicativo das
narrativas orais entre pescadores do Maranhdo. Rio de Janeiro:
Coordenagdo de Folclore e Cultura Popular/ IBAC/ Funarte-MINC, 1993.
Prémio Silvio Romero 1989.

1998

20002

2

FERNANDES, Frederico Augusto Garcia. Entre histdrias e tererés o
ouvir da literatura pantaneira. Mengio honrosa no Concurso Sflvio
Romero 1998.
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A publicagdo da Revista do Arquivo foi interrompida no fasciculo 200, edi-
tado em 1992. Por essa época, a publica¢do estava a cargo do Departamento do
Patriménio Histérico Municipal, dirigido por Déa Ribeiro Fenelon; no poder, o
Partido dos Trabalhadores: a Prefeitura, com Luiza Erundina; a Secretaria de Cul-
tura, com Marilena Chaui. O volume retine textos das palestras que constituiram o
curso “Meméria e Agao Cultural”, organizado pela equipe dos projetos Meméria e
Histéria Oral, do Departamento do Patriménio, e que contou com a participagio
de movimentos sociais e entidades populares. O texto de “Apresentagio” € aberto
por uma epigrafe de Pierre Nora, extraida de Le lieux de la memoire, que afirma
as relagoes entre a memoria e a transformacio da realidade:

A memdria é, sobretudo, politica, se se entende por politica um jogo de forgas
que transformama realidade: com efeito, a meméria é mais um quadro do queum
contetido; é um significado sempre aberto, um conjunto de estratégias, umapre-
senga que vale menos por aquilo que é do que por aquilo que dela se faz.'"™

Os projetos Memdria e Histéria Oral desenvolviam 2 época trés programas de
oficinas de meméria e documentagao popular: um, com velhos trabalhadores apo-
sentados das fébricas de tecido da Zona Leste de Sao Paulo; outro, com o movimento
de saiide da mesma regiao; e um terceiro, com antigos moradores da drea do metré
da zona Sul. “Em todos estes programas, abrimo-nos para uma reflexio conjunta
sobre os sfmbolos, os valores, as linguagens que enunciam a meméria”, afirma a
editora Maria Célia Paoli, reivindicando atengdo ao que se elabora na arte de narrar
e na encenagao do memorialista.”' Assim, o que a equipe se propde nio é o mero
registroacritico do passado, mas, ao contrério, tirar as falas e seu sentido do campo
da repeticao e dos lugares-comuns, confrontar linguagens, achar modos para que o
campo de expressdo e discussdo da memdria crie alternativas de interpretacio da
histéria”;'”* nesse campo, a oficina seria um caminho:

Oficinas de meméria sdo ocasides para que pessoas diferentes se encontrem,
produzam e escutem narrativas, imagens, dangas, textos, troquem suas expe-
riéncias, avaliem o significado de documentos e objetos e constituam referéncias
comuns de valores sobre o passado e o presente.'”

"™ Apud PAOLL Rev. Arq. Mun., n. 200, p.9.
" PAOLL Rev. Arq. Mun.,, n.200,p. 10-11.
" PAOLL Rev. Arq. Mun., n. 200, p. 13.

" PAOLL Rev. Arq. Mun., n.200, p. 10-11.
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0 Prémio Silvio Romero continua atuando no incentivo ao conhecimento
sistemdtico e a divulgagao da cultura popular brasileira, e a narrativa oral sempre
marca presenga; em 1998, a premiagao coube ao estudo desenvolvido por Gilmar
Cavalcanti Carvalho, como tese de Doutorado em Comunicagio e SemiGtica na
PUC-SP, sobre a xilogravura no Cariri,arte intimamente ligada a narrativa popular
no Brasil." A mengao honrosa ficou com o trabalho de Frederico Augusto Garcia
Fernandes, Entre histdrias e tererés: o ouvir da literatura pantaneira, a sair em
co-edi¢ao com a Editora da UFMT. O Departamento do Patriménio Histérico
Municipal de Sao Paulo anuncia para 2000 a reativagao da Revista do Arquivo.

-

Em 1937, o potiguar Luis da Cimara Cascudo escreve a seu amigo paulistano
Mrio de Andrade, entdo Diretor do Departamento de Cultura e da Revista do Ar-
quivo Municipal, pedindo que lhe arranjasse trabalho remunerado. A empresa do
Coronel Francisco Cascudo entrara em faléncia, e Mario responde ao amigo Cascu-
dinho (era como o tratava nas cartas) “numa afli¢ao horrivel”, pois, diz ele, “sei que
vocé ndo fazia isso si nao estivesse em forte apuro”.'” Mdrio encomenda a Cascudo
dois artigos por ano para a revista, mas faz exigéncias quanto ao tema e ao alcance
das pesquisas. Pela primeira vez, “apesar da tristeza nao ser momento bom para
rispidez”, decide criticar com toda franqueza os artigos que o amigo nordestino
vinha escrevendo. Em lugar de escrever sobre “um principe vazio” (referia-se ao

Conde d’Eu, “assunto desimportante”), Mdrio lhe pede trabalhos sobre folclore:

Fica vocé entendido: quero dois estudos por ano prd Revista do Arquivo, e pago
duzentos paus cada. Ndo precisam ser de 40 paginas de revista nao. Mas preci-
sam ser fundamentais, estudados serios, com paciencia, sem leviandade de co-
lheita e exposi¢io de dados.

Sei que vocé pode fazer isso e mais. Vocé tem a riqueza folclorica ai passando na
ruaa qualquer hora.Vocé tem todos os seus conhecidos e amigos do seu Estado
e Nordeste pra pedir informagoes. Vocé precisa um bocado mais descer dessa
rede em que vocé passa o tempo inteiro lendo até dormir. Nao faga escritos ao
vai-vem da rede, faga escritos caidos das bocas e dos habitos que vocé foi buscar
nacasa, no mucambo, no antro, na festanga, na plantagio, no cais, no boteco do

" Madeira matriz: cultura e meméria. Publicado pela Anna Blume, em 1998.
1”5 CARTAS de Mdrio de Andrade a Luis da Cimara Cascudo, p. 146.
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povo. Abandone esse inimo aristocratico que vocé tem e enfim jogue todas as
cartas na mesa, as cartas do seu valor pessoal que conhego e afian¢o, em estudos
mais necessdrios e profundos. Disso é que eu quero como Diretor, e exijo como
amigo, prd minha revista que estd sendo citada na Australia, na Franga, nos Esta-
dos Unidos e mais.

E ndo se zangue comigo. Talvez eu nunca esteja t3o perto de vocé quanto nesta
carta triste.'”*

Com certeza Cascudo recebeu bem a critica e desceu da rede da leitura para
ouvir as palavras caidas da boca do povo. Em meados da década de 1940, publica no
Rio de Janeiro, pela América, os Contos tradicionais do Brasil” e, a partir dai,uma
série de outros livros em que divulga os contos ouvidos por ele de contadores ligados
a sua vida familiar, como Luisa Freire, Benvenuta de Aratjo e Jodo Monteiro, no
interior do Rio Grande do Norte, em Natal, onde nasceu e viveu, na Paraiba, em
Alagoas e no Recife. O pai,a mée e uma tia também lhe contam historias, “no alto-
sertdo da Paraiba e do Rio Grande do Norte”.'™ A primeira coletanea,a mais com-
pleta, retine 100 narrativas, agrupadas em: contos de encantamento, de exemplo, de
animais, facécias, contos religiosos, etiolégicos, do demdnio logrado, de adivinha-
¢do, natureza denunciante, contos acumulativos, ciclo da morte. A sistematizagio
leva em conta os motivos de Aarne & Thompson, mas, seguindo a orientagio do
préprio Antti Aarne, Cascudo procura organizar sua colegao fundamentando-se na
observagdo profunda do objeto, e propde assim uma classificagio que julga mais
adequada ao universo do conto no Brasil. A maior parte das narrativas (77) foi
coletada por Cascudo; 23 foram compiladas de publica¢des de outros pesquisadores,
como Lindolfo Gomes e Jodo da Silva Campos, ‘com as precisas informagdes biblio-
gréficas”, como faz questdo de destacar ele préprio no “Prefdcio”. O pesquisador
anota sempre o nome do contador, a cidade em que viveu por mais tempo, “onde
passou sua infancia, aonde ouviu e registou na memdria os contos que transmitiu”,

A linguagem dos narradores foi respeitada noventa por cento. Nenhum voc4-
bulo foi substituido. Apenas ndo julguei indispensdvel grafar muié, prinspo,
prinspa, timive, terrive. Conservei a coloragio do vocabuldrio individual, as

' CARTAS de Mério de Andrade a Lufs da Cdmara Cascudo, p. 149-150.

77 A primeira edigo é de 1946; a segunda saiu pela Progresso, de Salvador, em 1955; a terceira, uma
co-edic3o da mineira Itatiaia com a EDUSP, sai em 1986, na cole¢io Reconquista do Brasil.

% 0 pai,a méde e uma tia de Cascudo também lhe contam histérias,“no alto-sertio da Parafba e do Rio
Grande do Norte”. CASCUDO. Contos tradicionais do Brasil, 3. ed. p. 19.

70 [NA CAPTURA DA VOZ — AS EDIGOES DA NARRATIVA ORAL NO BRASIL)



imagens, perifrases, intercorréncias. Impossivel serd a idéia do movimento, o
timbre, a representagao personalizadora das figuras evecadas. instintivamente
feita pelo narrador.'™

Note-se o cuidado de Cascudo em observar as linguagens que ficam “a des-
coberto” no registro escrito: o movimento, o timbre - o ritmo, diria eu, a musica
da performance. Algumas péginas depois, ele destaca também aspectos do proces-
so criativo do conto oral:

Os motivos dos contos tradicionais s3o cinco,oito, dez mil, para todo 0 Mundo.
As centenas de milhares que conhecemos e sabemos existir sao combinagdes
indefinidas desses motivos essenciais, ambientes, pormenores tipicos, situa-
¢Oes psicolégicas. Os contos variam infinitamente mas os fios sio os mesmos. A
ciéncia popular vai dispondo-os diferentemente. E sio incontdveis e comailu-
sdo da originalidade.'™

Ainda no inicio da década de 1940, sai, pela Editora Martins, sua Antologia do
folclore brasileiro,' compilagio de textos publicados da nossa cultura popular e
sobre ela desde o século XVI, destacados das obras dos cronistas coloniais, dos
viajantes estrangeiros e estudiosos brasileiros, incluindo os “coletaneadores” como
Sflvio Romero, Lindolfo Gomes, Jodo da Silva Campos. Na 22 edig3o, publicada em
1954, Cascudo inclui “pdginas literdrias, como as de Simdes Lopes Neto |[...] por
constituirem registo folclérico de indiscutivel valor”; a decisao de incluir narrativas
“estilizadas” em que, para Basilio de Magalhées, “quasi nada se encontra de matéria
prima do nosso folclore”, parece-me indicio de abertura e sensibilidade daquele que
em seus comentdrios criticos buscou sempre destacar nos pesquisadores do conto
oral a capacidade de resistir a tentagio do arranjo do texto verbal. A “antologia pau-
brasil” (como a designa o préprio organizador),dedicada“aos cantadores evioleiros,
analfabetos e geniais, as velhas amas contadeiras de estérias maravilhosas”, mereceu
elogios de Mdrio de Andrade, em carta escrita no carnaval de 1944, e do pesquisador
americano Stith Thompson, em artigo publicado em 1948.

Em 1954, a Livraria Progresso Editora, de Salvador, publica a série destinada
ao publico infantil, trés volumes ilustrados, com capa em cores,'* de narrativas

17 CASCUDO. Contos tradicionais do Brasil.3.ed. p. 19.
% CASCUDO. Contos tradicionais do Brasil.3.ed.,p. 23.
' A primeira edigao é publicada em 1944, a segunda em 1954 e a terceira em 1965, todas pela Martins.
*® O ilustrador nio é identificado no livro, a ndo ser pelas iniciais TR, com que assina as ilustragges.
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selecionadas dentre os Contos tradicionais. As ilustragdes de capa sdo bem suges-
tivas: nas Histdrias de encantamento,'® um rapaz seminu mata a pauladas uma
enorme serpente, diante da mocinha amedrontada (e vestida dos pés a cabega);
No tempo em que os bichos falavam'™, uma onga pintada é afugentada por
quatro cagadores, também munidos apenas de porretes; os Contos exemplares'®®
sdo narrados em performance doméstica: vové conta histérias a uma pequena
roda de criangas atentas. Nesses trés livros, estdo reproduzidos 47 dos seus Contos
tradicionais do Brasil: 17 contos de encantamento, 15 de animais e 15 de contos
de exemplo.

Em 1955, Cascudo divulga pela Portucalense, do Porto, Trinta “estérias”
brasileiras, colhidas do repertério de Luisa Freire, aama de sua casa, conhe-
cida na intimidade familiar como Bibi. Alguns anos mais tarde, registra seu
assombro ao reconhecer na voz da velha Bibi histdrias que ele tinha lido nos
livros, constatando maravilhado “os milagres daquela jornada pelos continen-
tes e séculos™." Cascudo observa no vocabuldrio de Luisa Freire uma riqueza
de arcaismos, que, juntamente com a construgao sintética, ddo ao conto um
sabor especial que o coletaneador procura conservar num “texto fiel que re-
presenta a colheita”.'’

Seu estudo sobre a Literatura oral no Brasil, que se tornar4 um cldssico, é
publicado pela primeira vez em 1952, na colegdo Histéria da Literatura Brasileira,
da José Olympio:'®

Nagquela época Alvaro Lins (1912-70) movimentava uma Histéria da litera-
tura brasileira onde cada capitulo seria estudo original e pessoal. Interes-
sou-se pelo titulo do meu inédito, enviado ao editor José Olympio e seu ctim-
plice fraternal, Daniel Pereira, El Taciturno.Ninguém falava em Literatura Oral.
Escreveu-me solicitando autorizagio de inclui-lo na Histéria da literatura,
constituindo o tomo V1."

** Volume que redne 17 narrativas.

'™ 15 narrativas.

" 15 narrativas.

'* CASCUDO. Folclore no Brasil, p. 60.

" CASCUDO. Trinta “estérias” brasileiras, p. 16.

" A 22 edigdo saiu pela mesma editora em 1978, com o apoio do INL; em 1984, Itatiaia e EDUSP langam
a terceira, na colegio Reconquista do Brasil.

" CASCUDO. Literatura oral no Brasil.3.ed., p. 11.
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“Pela primeira vez, gragas ao sr. Alvaro Lins, um documentério de literatura
oral aparece nos quadros classicos da literatura geral”, enfatiza Cascudo na“Introdu-
¢d0”, que ele encerra com a satisfagéo de ter “enunciado materialmente”, pela via do
volume impresso, a existéncia e a resisténcia da literatura oral no Brasil:

[..] este volume coloca diante do leitor letrado, o professor de literatura, um
material vivo, atual e poderoso, insusceptivel de ser negado, repelido ou rejeitado,
tendo todos os poderes de tempo, nascimento, resisténcia e contemporaneidade
para considerar-se proclamado em sua legitimidade indiscutida ao lado da outra
literatura, no alto da cdtedra e com as filas delivros esperando a ordem de atacar.
Seestelivro nio valoriza a Literatura Oral do Brasil, enuncia materialmente sua
presenca e grandeza, sua incompardvel vitalidade no espirito popular que a guar-
da, defende e perpetua.™

Aliteratura oral é concebida aqui como “a irma mais velha”, que “age falan-
do, cantando, representando, dangando no meio do povo”, e que inexiste para as
histérias da literatura.“E como um estranho e misterioso cinon para cujo conhe-
cimento ndo fomos iniciados;’ define ele, respondendo 2 pergunta-titulo do pri-
meiro capitulo: “Que ¢é Literatura Oral”?

O capitulo 8 constitui-se de uma“Pequena Antologia do Conto Popular Bra-
sileiro”, uma selegio de 28 narrativas, precedida de exposigao sobre a classificacio
dos contos, a mesma adotada na coletanea de 1946. Mas, aqui, Cascudo apresenta e
discute as classificagGes propostas pelos estudiosos do conto oral: no Brasil, o
agrupamento étnico de Silvio Romero, os ciclos de Gustavo Barroso e os de
Lindolfo Gomes, a classificagao de Basilio de Magalhaes; em Portugal, 0 “esque-
ma confuso” baseado nas concepgdes do povo, de Tedfilo Braga, a divisio por
género de Conseglieri Pedroso e a de Cldudio Bastos; e os tipos de Aarne e
motivos de Thompson, classificagao de uso generalizado, que exclui “a origem
étnica,a cor local e o regionalismo temdtico”. Ao final, expde sua prépria classi-
ficagdo, que busca atender, a0 mesmo tempo, “ao cariter brasileiro do conto” e
“aos requisitos técnicos modernos”; aprovada pela Sociedade Brasileira de Fol-
clore, baseia-se nos géneros e procura adotar a nomenclatura mais conhecida
na Europa e na América.

Do total de narrativas, 18 sdo compiladas de diversas recolhas, entre elas as de
Silvio Romero, Couto de Magathaes, Santa Ana Nery e Jodo da Silva Campos; dez

'™ CASCUDO. Literatura oral no Brasil.3.ed., p. 20.
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sio das préprias “colheitas”. O estudo de Cascudo marca-se pela compreensao do
cardter ndmade da literatura oral, que ele concebe, no primeiro capitulo, como
uma corrente mantida pela oralidade e pela “reimpressao de antigos livrinhos,
vindos da Espanha ou de Portugal e que sdo convergéncias de motivos literdrios
dos séculos XIII, XIV, XV, XVI”."" A busca da origem dos contos orais estd descar-
tada como tarefa impossivel, diante da quantidade cada vez maior de registros
feitos no mundo inteiro com a utilizagao das novas tecnologias:

H4 poucos anos era possivel, pelo restrito conhecimento que se tinha da etno-
grafia africana,asidtica e dos povos insulares do Pacifico, indicar, sizudamente,a
procedéncia de um costume ou de uma estéria. Ninguém, atualmente, atreve-se
aesse gesto bonito.

[u.l

Cada ano, maiores informacdes surgem.Viagens, cantos e misicas fixados em pa-
relhos registradores de sons, dangas diante do cinematografista, instrumentos
musicais trazidos para o exame técnico, todo 0 material etnogrifico e folclérico
posto ao alcance detodos os processos de verificagao, experiéncia e confronto.

Eos problemas tendem a multiplicar-se. O que era africano aparece sabido pelos
gregos e citado numa epigrafe funerdria. Um detalhe caracteristico ocorre num
conto egipcio de trinta séculos. Uma anedota moderna poderia ter sido contada
por Noé. A bibliografia, sempre crescente, empurra os horizontes da certeza.'?

Em 1967, Camara Cascudo publicaainda o livro Folclore do Brasil (pesqui-
sas e notas), pela Editora Fundo de Cultura (Rio, Sao Paulo, Lisboa), cujo capitulo
“Erauma vez...- o conto popular,lenda,anedota,adivinhagao” apresenta um exem-
plode cada categoria, num total de 15 narrativas, todas j& publicadas anteriormen-
te. Algumas delas aparecem nessa publicagdo sob forma diferente; é o caso, por
exemplo, do conto “O bem se paga com o bem”, aqui apresentado em forma de
resumo e, nos Contos tradicionais do Brasil, em forma estendida;'”* também o
desfecho do conto “O menino e a avé gulosa” estd diferente de Contos tradicio-
nais do Brasil: neste,0 menino é devorado pela onca; naquele,a onga“ndo comeu
porque o menino fugiu”.'

¥ CASCUDO. Literatura oral no Brasil. 3.ed.,p.23-24.

¥ CASCUDO. Literatura oral no Brasil, p.30.

¥ Cf.CASCUDO. Folclore do Brasil, p.65.¢ CASCUDO. Contos tradicionais do Brasil, p. 138.
™ Cf. CASCUDO. Folclore do Brasil, p.77.e CASCUDO. Contos tradicionais do Brasil, p.301.
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No universo da narrativa oral, Cascudo publicou ainda os seguintes livros:
Os melhores contos populares de Portugal, pela Dois Mundos, do Rio de Janeiro,
em 1944; Geografia dos mitos brasileiros, pela José Olympio, em 1947; Conto
tradicional e mitologia, verbetes para o Diciondrio das Literaturas Portuguesa e
Galega, pela Livraria Figueirinhas, na cidade do Porto, em 1960; em colaboragio
com Vieira Almeida, o Grande fabuldrio de Portugal e do Brasil, pelas Edigoes
Artisticas, de Lisboa, em 1961; e, ainda nesse mesmo ano, o ensaio sobre Seis mitos
gatichos, pela Globo, de Porto Alegre.'” Em 1997,a Ediouro publicou uma selecio
de 26 dos Contos tradicionais do Brasil, em formato de bolso, com detalhe, na
capa, de xilogravura, em cores, de Joel Borges. O livro, que recebeu o titulo de Os
compadres corcundas e outros contos brasileiros, foi incluido na colegio” Leitu-
ras fora de Série” e é apresentado , na quarta capa, como “obra imprescindivel para
que os jovens conhegam a cultura do povo e de seu pais”. Para despertar o interesse
dos jovens leitores (e, € claro, de seus professores), os editores apresentam os
contos como “histérias cheias de humor e irreveréncia, fabulas de animais da
nossa terra, contos de amor e fantasia” recolhidos do “rico folclore brasileiro” pelo
“maior especialista da 4rea”. Visando facilitar o trabalho do professor, a edicio é
acompanhada de encarte que contém propostas de leitura e recriagio de vérios
dos contos da antologia, preparadas por Maria Teresa Lacerda M. Coelho; é inte-
ressante observar queaabertura do folheto se faz com um coloquial “Aluno, psiu!”.

Mestre Didi: agora, o contador escreve

Em 1961, o baiano Deoscéredes M. dos Santos publica no Rio de Janeiro,
pelas Edi¢es GRD, os Contos negros da Bahia,com ilustragdes de Caribé e pre-
fécio de Jorge Amado; em 1963, pela mesma editora, Contos de nagd; em 1976, seus
Contos crioulos da Bahia serdo publicados pela Vozes, com preficio de Muniz
Sodré e introdugdo de Juana Elbein. Conhecido como Mestre Didi, por sua fungio
de chefe do culto de Obaluayé no terreiro nago de Sao Gongalo do Retiro(BA),
Deoscéredes M. dos Santos inaugura no Brasil a categoria do contador-autor.

Mestre Didi, “repositério de uma literatura oral” que ele passa a escrever e a
bater a mdquina em papel fino, é inserido no mundo do impresso por pesquisadores
do Centro de Estudos Afro-Asidticos da UFBA. Nas palavras de Ant6nio Olinto,
registradas na orelha da coletanea de 1961, “agora, ao invés de servir apenas de

% Cf. MELO. O conto folclérico no Brasil,p. 11.
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matéria para um pesquisador, que recolheria as estérias e lhes daria uma forma
sua |...], o préprio informador da estéria resolve narrd-la 4 sua maneira”. Na
publicagao,

seu jeito de narrar foi respeitado. O Centro de Estudos Afro-Asidticos da Univer-
sidade da Bahia, onde os contos estiveram para efeitos de pesquisa, nao lhes
tirou o estilo original. No méximo, acrescentou alguma acentuagdo tdnica as
palavras e decidiu sobre a verdadeira grafia brasileira de vocdbulos iorubanos."™

As coletaneas assinadas por Mestre Didi reinem histdrias da tradigao oral
africana transportadas para o territério brasileiro principalmente através dos ri-
tuais religiosos. Jorge Amado, no prefdcio a coletinea de 1961, destaca a importan-
cia dessas narrativas como fonte da literatura brasileira escrita: “Didi nos mostra,
num livro importante ndo s6 para o comum dos leitores mas também para o etné-
grafo, o folclorista, 0 estudioso da democracia racial brasileira e de suas fontes cultu-
rais, as raizes mesmo de onde crescemos para um plano artistico”'” No prefacio aos
Contos crioulos da Bahia,publicados em 1976, Muniz Sodré destaca a mobilidade
formal dos contos narrados por Mestre Didi como marca de sua oralidade, em
contraponto com a fixidez da forma do “conto literdrio™

Didi escreve como fala. Suas narrativas devem ser entendidas como formas sim-
ples, j4 que a linguagem (ao contrdrio da forma do conto literdrio) se mantém
mével, geral, sempre aberta a uma nova narragdo individual e oral. Os contos
crioulos [...] sio pegas auténticas da tradi¢do oral negra da Bahia. Num certo
sentido, Didi e Jacob Grimm estdo muito préximos.'™*

Na Introdugao aos Contos crioulos da Bahia,'” a antropéloga Juana Elbein
apresenta clara explanagio do sistema cultural dos terreiros nagés, no qual se
integram as narrativas orais, nesse caso, como textos oraculares. Sdo interessantes
suas observagdes sobre a fungdo dalinguagem nesse sistema:

A palavra proferida tem um poder de agao. A transmissio simbélica, a mensa-
gem, se realiza conjuntamente com gestos, com movimentos corporais; a palavra
é vivida, pronunciada, estd carregada com modulagdes, com emogéo, coma

% SANTOS. Contos negros da Bahia. orelha.
7 AMADO. Contos negros da Bahia,p.11.

" SODRE. Contos crioulos da Bahia, p.7.

' ELBEIN. Contos crioulos da Bahia, p. 11-16.
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histdria pessoal, 0 poder e a experiéncia de quema profere. [...] a palavra ultra-
passa seu contetido semantico racional para converter-se em um instrumento
condutor deum poder deagdo [...]. Cada palavra proferida é inica. A palavrase
renova, cada repeticdo é uma resultante dnica. A expressio oral renasce constan-
temente; [...] a palavra é pronunciada para ser escutada; ela emana de uma pes-
soa para atingir a outras; ela comunica de boca a oretha a experiéncia de uma
geragdoaoutra. [...] A palavra éimportante na medida em que é som, que é pro-
nunciada. [...] A palavra pronunciada implica sempre uma presenga que se ex-
pressa, que trata de atingir um interlocutor.

[...] oar-alento da respiragao (emi, elemento masculino) vibrando nas cordas e
nas cavidades laringe e boca (elementos femininos). O som é o resultado e estd
a servico de uma estrutura dindmica. A aparigio do terceiro termo dd lugar ao
movimento. ™

Em 1980, a Fundagao Cultural do Estado da Bahia publica os Contos afro-
brasileiros, organizados por Jiilio Santana Braga, filho de Iansa com Ogum e Dou-
tor em Antropologia pela Universidade Nacional do Zaire. O livro de Julio Braga,
como os de Mestre Didi, retine narrativas coletadas em fontes escritas, “cadernos
amarelados pelo tempo e que séo cuidadosamente guardados por seus proprieta-
rios”, os babalads, para quem essas anotagdes servem como aide-mémoires,auxi-
liando “no processo de memorizagao dos mitos e rituais, especialmente daqueles
de que se vale menos freqiientemente o povo-de-santo”.* A memorizacdo dos
contos liga-se a pratica do sistema divinatério de If4, “que exige do babalaé o
conhecimento memorizado de um ntimero considerdvel de histérias [...] que
permitem encontrar,a partir de uma anilise de seu conteddo mitico, as respostas
as questdes formuladas pelo consulente”.* Ao final da pequena “Introducio” aos
contos, Jdlio Braga faz uma descrigao da performance narrativa, dominio absoluto

da voz, em que jé ndo hé lugar para a documentagio escrita:

O narrador [...) imprime na palavra uma for¢a que a faz transcender os limites do
seusignificado imediato, para conflagrar no auditério uma experiéncia de parti-
cipagao e envolvimento misticos. A narrativa, entdo, se teatraliza. Os persona-
gens nao sao enunciados, sdo representados. Vividos pelo narrador,agem, ga-
nham corpo, movimentam-se. Ea histéria deixa de ser uma simples narrativa,

™ SANTOS. Contos crioulos da Bahia, p. 12-14.
¥ BRAGA. Contos afro-brasileiros, p.8.
¥ BRAGA. Contos afro-brasileiros, p. 7.
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para transfigurar-se num drama dirigido e representado por um tinico ator do-
tado de excepcional capacidade de transformar a palavra em agdo, em gestos
corporais, dando-lhe dimenso simbélica de ritualizagao dela propria.*

Uma experiéncia interessante foi realizada em Sergipe, nos anos de 1970,com
alunos das escolas de oito municipios do Estado. Ao assumir a Diretoria do Depar-
tamento de Cultura e Patriménio Hist6rico, Nibia Marques encontrou os resultados
de uma coleta de narrativas orais feita na rede escolar de Aracaju e decidiu ampliar
a pesquisa, enviando formuldrios aos municipios do interior sergipano. A resposta
foi pequena em quantidade (apenas sete municpios responderam),™ mas, na ava-
liacio da organizadora, o material do interior foi considerado “qualitativamente
melhor”, e assim sua participagdo na coletdnea acabou sendo mais significativa:
59,5% das narrativas publicadas foram coletadas no interior; os contos enviados
pelos alunos da capital, “mostrando forte influéncia dos livros didéticos,com valores
nitidamente urbanos”,?® foram reduzidos a 40,5%. Niibia Marques avaliou que as
histérias contadas pelos meninos do interior guardavam ainda“a pureza da literatu-
raoral campestre, por forga da presenca menos agressiva dos instrumentos de acul-
turagio como sejam: tv, rédio, cinema, contato com os grandes centros.” Visando
atingir um publico de estudiosos do portugués do Brasil, interessado “na andlise do
nosso universo-vocabular”,a organizadora da coletinea buscou a“autenticidade”no
registro verbal e respeitou “a linguagem errada da crianga”.** Acabou por reunir 84
narrativas numa colet4nea diferenciada - escrita por criangas que, iniciantes ou
circunstanciais, s30, afinal, contadores.

A publicagio do registro escrito pelo préprio contador serd retomada em
estudo comparativo realizado por Théo Brandéo, publicado em 1982 pela FUNARTE,
com o titulo de Seis contos populares no Brasil. Théo Branddo compara narrativas
orais colhidas por ele a outras “versdes”, em prosa, publicadas por outros pesquisa-
dores, ou em versos, publicados em folhetos de cordel. Suas préprias coletas se déo
através de métodos diferenciados, resultando em diferentes registros.“A Estdria de
Jodo Grilo”, por exemplo, é registrada por ele em trés formas: a primeira, recolhida
em 1954, a partir de ditado anotado pelopesquisador; a segunda, gravada em 1959;

™ BRAGA. Contos afro-brasileiros, p. 8.

M Brejo Grande, Cedro de Sdo Jodo, Lagarto, Porto da Folha, Pogo Verde, Santo Amaro, Simao Dias.
25 MARQUES. Pesquisa de fatos folcléricos: estérias, p. {2).

2 MARQUES. Pesquisa de fatos folcléricos: estérias, p. [2].
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a terceira, escrita pelo contador. Théo Brandio reproduz também, entre outros,
um registro escrito por Mestre Didi.*”

“Do mesmo Sinfrdnio Vilela, obtivemos ultimamente, redigida do seu pré-
prio punho, a mesma histéria de Jodo Grilo.” Assim ele pode comparar os dois
registros do mesmo contador, “em duas circunstancias diversas: de improviso e
oralmente, num caso; por escrito e com tempo necessario para fixagao de porme-
nores que poderiam nao haver ocorrido na primeira circunstancia.”***

Apds reproduzir um registro colhido por ele “anos atrds” do contador José
Joventino da Silva, vulgo Garrincha, d*“A Histdria de Jodo Traquino ou o Menino
Sabido e o Padre”, em Macei6, o pesquisador comenta sobre os procedimentos de
transcri¢ao:

Essa éa versdo mais conhecida na zona da mata. E, para mostrar a fidelidade da
anedota, conquanto o registro tenha sido feito por ditado em que, naturalmente,
o coletor, por menos que o deseje e por mais que o evite, nio deixa de ser um tanto
ou quanto infiel no registro dalingua falada, vamos transcrever em escrita foné-
tica a versdo que tivemos oportunidade de gravar em fita magnética, em 1959,
por intermédio de Sinfronio Passos Vilela, nosso prestimoso e tantas vezes cita-
doinformante.™

0 editor comenta, em nota, que “a indicagdo ‘escrita fonética’ refere-se ao
texto publicado no Boletim Alagoano de Folclore, da Comissio Alagoana de
Folclore, Macei6,anos VII/XIV, 1962/1969. Théo Brandao sempre esteve preocupa-
do com o problema da transcricio da literatura oral”.

As notas, colocadas ao final do livro, sdo praticamente todas (193 em 195)
deixadas a “tradugo de vocdbulos e expressdes regionais presentes em algumas
versdes colhidas pelo autor”.

A pégina 114 dos seus estudos sobre os seis contos que se multiplicam em
inimeros registros escritos e agora gravados, Théo Brandao reflete sobre as dife-
renqas entre a transcrigio a partir de notas e da gravagdo em fita magnética:

Na época [1937) néo havia gravadores, de modo que, embora tentdssemos ser o
mais fiel possivel ao que nos ditava o narrador e informante, alids recém-chegado

*7 Cf. BRANDAQ. Seis contos populares no Brasil, p. 48-51.
® BRANDAQ. Seis contos populares no Brasil, p.50-51.
¥ BRANDAQ. Seis contos populares no Brasil, p. 32,
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dointerior a Maceid, e possuidor ainda de uma linguagem tfpica do homemdo
campo, sem a contaminagdo posterior do falar citadino, é de ver-se que, tal como
acontece em menor escala nas versdes de Cimara Cascudo e José Maria de Melo,
e mais pronunciadamente na versdo literarizada de Barbosa Lessa, ndo deixade
haver uma reelaboragio pessoal, um rifacimiento da narrativa, expurgada das
repeticdes, das transposigdes, dos cacoetes de prontincia e elocugdo dos narra-
dores populares, comobem se pode comprovar nas outras versdes [recolhidas
pelo préprio Théo Branddo, mais tarde] em que o registro foi obtido através de
gravagdo em fita magnética.

Sobrea interferéncia do pesquisador na transcrigéo, ele observa, agora, note-
se, a possivel fidedignidade:

Infelizmente, s6 agora é possivel comegar a fazer-se o registro absolutamente
fidedigno dos materiais folcldricos, através da gravacio magnética. Anteriormen-
te[...],alinguagem e o estilo das narrativas sofrem (sic) a contribuigao pessoal
do coletor,do seu estilo,de sua linguagem, por mais que pretenda ser ele fiel 2
linguagem e aos estilos populares.

Vinte e um anos depois {...] o mesmo narrador [...] repetiu a histéria que gra-
vamos, entdo, em fita magnética. E interessante transcrevé-la nao somente para
que se observem as variagdes introduzidas pelo mesmo informante e narrador,
depois de tanto tempo, mas principalmente para que se possa apreciar a dife-
ren¢a entre uma transcri¢do obtida através do registro mecanico no qual o
coletor pode copiar através da gravagdo, com calma, paciéncia e fidelidade, todo
o discurso popular e outra, feita sob ditade, em que coletor, por mais que quei-
ra ser fiel 2 linguagem popular, nio deixa de dar sempre sua colaboragéo pes-
soal & transcri¢io da fala popular e até ao estilo da narrativa. Embora ndo em-
preguemos o registro fonético internacional, procuramos, na medida do
possivel, transcrever a prosédia e a construgio fraseolégica do informante
nesse segundo ditado de nossa estdria.2'®

Théo Branddo faz referéncia, algumas vezes (a p. 123, por exemplo), as altera-
¢des nas narrativas resultantes da criagao do contador. No entanto, embora o
contador Sinfrdnio Vilela também escreva ele préprio os contos, nao chega a fun-
¢do de autor, como Mestre Didi, que ocupa um livro inteiro com os contos escritos
de seu préprio punho; a Sinfronio Vilela, que permanece na fungéo de narrador-

20 “Coco Verde — Melancia”, p. 74-75.
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informante, cabem apenas umas poucas pginas no livro de autoria do pesquisa-
dor-coletor Théo Brandao.

Em 1969, o folclorista Saul Martins, professor da entao Faculdade de Filoso-
fia, Ciéncias e Letras da UFMG, publica Os barranqueiros, em Belo Horizonte, pelo
Centro de Estudos Mineiros da mesma universidade. O livro traz sinteses de con-
tos na primeira parte,“Casos e Tradigdes”, de lendas na terceira, “Lenddrio”, e um
glossdrio de “Localismos” ao final. Percebe-se, nessa publicagdo, a importéncia
dada ao enredo, paralela a atengao dispensada ao vocabuldrio regional.

Em 1983, Antonio Henrique Weitzel publica em Juiz de Fora,?"! Folclore lite-
rdrio e lingiiistico: pesquisas de literatura oral e de linguagem popular. Nesse
livro, Weitzel classifica o “folclore literdrio”em narrativo e poético, e divide o
“folclore narrativo” em lendas, mitos, contos, fébulas, casos e anedotas (aqui en-
tendidas como piada). Reconhece, no entanto, a dificuldade da classificagio. “A
verdade - escreve ele a pagina 28 da 22 edigdo - € que essas categorias se entrela-
¢am, se embaragam, se confundem, se conformam.” Com o intuito, porém, de
satisfazer a necessidade diddtica, ele arrola alguns tragos distintivos dos vérios
tipos de narrativa popular, de acordo com o que considera “mais ou menos con-
vencionado como caracteristica de cada um”.?'? O conto € definido como “uma
narrativa simples, ficticia, impessoal (em relagao ao seu personagem) e imprecisa
(quanto ao local de sua agao).” Enquanto os mitos apresentam aspectos da religiao
e da magia, e tém como personagens deuses, semideuses ou heréis divinizados,“o
conto guarda preferencialmente um contato com o dia-a-dia do homem, narran-
do suas lutas, anseios, iniciagdes, experiéncias,*"* apesar de poder atuar também
no terreno do maravilhoso, diferentemente da lenda, que enfatiza sempre um
contetido do real: um personagem famoso, um ponto geografico, um evento da
comunidade. O caso (ou “causo”) partilha com a lenda o fundamento na realidade,
mas € ainda mais “enfeitado pela fantasia”, chegando muitas vezes “as raias do
absurdo”. Weitzel divulga 52 narrativas (sete contos, cinco lendas, quatro mitos,
duas fdbulas, trés casos e 31 anedotas), a maioria delas colhidas pelo pesquisador

#' A primeira edigdo parece ter sido feita a expensas do autor, pela Esdeva Empresa Grdfica.
** WEITZEL. Folclore literdrio e lingiiistico, p. 28.
M WEITZEL. Folclore literdrio e lingiiistico, p. 41.

[HiSTORIAS DE ENCANTO E MAGIA] 81



em Juiz de Fora (MG). Depois de tratar das vérias manifestagdes em verso, ele aborda
o“folclore lingiifstico”,em suas mais diversas formas,dos trava-linguas as pragas,das
benzegdes e ex-votos as legendas de caminhdes.“A linguagem dos gestos”, conside-
rada como “o esperanto da comunicabilidade entre os homens de linguas diferen-
tes”, também ¢ apresentada no livro, em que sao relacionados 30 gestos com seu
significado corrente. O capitulo final propde o aproveitamento daliteratura oral e da
linguagem popular na escola, desde que o “pedagogo folclérico” separe “das profun-
das liges de sabedoria e beleza secularmente incorporadas ao patriménio cultural
dahumanidade, oamontoado de erros, crendices e supersticées grosseiras, imorali-
dades e agressividades” que devem interessar ao estudioso “para mais profundo
conhecimento do homem”, mas, por outro lado, “devem ser combatidas e até extir-
padas do meio social”.** O objetivo tltimo dessa pedagogia folclérica é a“conserva-
¢do e aprimoramento da nacionalidade”.** O livro de Antonio Henrique Weitzel
saird em edigdo revista e ampliada em 1995, numa co-edigdo da carioca Diadorim
com a Editora da Universidade Federal de Juiz de Fora.

Anos 80: cresce a pesquisa universitaria
com os programas de poés-graduagao

A partir dos anos de 1970, mas especialmente na década de 1980, 0 governo
brasileiro investe na criagdo e no fortalecimento de cursos de pés-graduagio nas
universidades, e comegam entdo a surgir dissertagdes e teses sobre o conto oral
popular, diversas das quais serdo publicadas em livro. A Universidade também
estard envolvida na publicagdo de coletaneas de contos com objetivo cientifico ou
pedagégico — ou seja, informar e formar o leitor - ligadas a projetos oficiais do
governo brasileiro ou resultantes de acordo ou convénio internacional. No pri-
meiro caso, estd a Biblioteca da Vida Rural Brasileira - PRONASEC-Rural; no se-
gundo, o projeto Conto Popular e Tradigio Oral no Mundo de Lingua Portuguesa.

O PRONASEC-Rural*® publica, para compor a Biblioteca da Vida Rural Bra-
sileira, dois volumes em Goids — a Colegio Histérias Populares, com Histérias
populares de Jaragud,recolhidas e organizadas por lone Valadares e Nei Clara de

M WEITZEL. Folclore literdrio e lingilistico, p. 273.
M5 WEITZEL. Folclore literdrio e lingiiistico, p. 274.

21« PRONASEC-Rural - Programa Nacional de A¢es Sécio-Educativas e Culturais para o Meio Rural,
institufdo pelo MEC (Ministro Eduardo Portella) em 1980, em convénio com o Ministério do Inte-
rior e o Ministério do Trabalho (Port. n° 1, de 2 de janeiro de 1980).
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Lima, da UFG -; dez folhetos na Paraiba - a Cole¢do Trancoso, coordenada por
Maria do Socorro Aragao, da UFPB —; e quatro livretos no Rio de Janeiro - os
Contos populares de Sambaetiba. Os responsdveis por essas ediges sao, respec-
tivamente: o Centro de Estudos da Cultura Popular, ligado a UFG; a Editora da
UFPB e o Nicleo de Pesquisa e Documentagio da Cultura Popular, também da
UFPB; a Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil.

No documento Biblioteca da Vida Rural Brasileira — estrutura e organi-
zagdo,datado de 1980, Milton Cabral Viana, coordenador do projeto, assim define
sua proposta:

A“Biblioteca daVida Rural Brasileira” dever constituir-se em material de ensi-
no-aprendizagem, para uso da professora e do aluno na escola rural, e através
destes, extendida a populagio rural escolarizada ou nao, pelas diferentes formas
de leitura e propagagio de informagdes que excedem os limites escolares.”””

Essa proposta de suplementagio da instrugio formal da lingua e da cultura
centrava-se na nogio de “objeto de circulagio (a série, a colegdo, o livro, o0 volume,
o fasciculo, etc.)” e tinha entre seus objetivos “mobilizar os produtores locais
(universitdrios, professores, escritores, etc.) para a produgio das colegdes nao
especificamente escolares, através de concurso ou outros meios de prestagao de
servigos”, assim como pretendia realizar a distribuigao dos livros e folhetos “inte-
grando formas locais de leitura”.**®

0 PRONASEC-Rural contemplou trés regides do Pais: Norte, Nordeste, Cen-
tro-Oeste, nessa ordem. Em 1980, o programa atuou nos Estados do Nordeste; em
1981, manteve-se ali e ampliou sua atuagao para as regides Norte e Centro-Oeste,
incluindo o Distrito Federal e, nos Estados de Minas Gerais e Espirito Santo, a
regido do Poligono das Secas.”® A exclusdo de quase todo o Sudeste e do Sul
inteiro parece explicar-se pelo critério de demanda econdmica.

O Pronasec-Rural em Goias

As coletaneas editadas pela equipe da UFG para a Biblioteca daVida Rural Brasi-
leira merecem destaque pelo trabalho de edigdo. O projeto grafico e as ilustragées,

217 BRASIL. MEC. PRONASEC-RURAL. Biblioteca da vida rural brasileira - estrutura e organizagio, p.3.
Cf.também ARAGAO. Biblioteca da vida rural brasileira: uma opgao em educago comunitria, p. 15.

8 BRASIL. MEC. PRONASEC-RURAL. Biblioteca da vida rural brasileira - estrutura e organizacdo, p.3-5.
9 BRASIL. MEC. PRONASEC-RURAL. Linhas de agdo para 1981, p. 10-11.
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assinadas por Laerte Aratijo Pereira, foram concebidos ao gosto urbano contem-
poréneo; usa-se papel de alta gramatura, tragos clean; o projeto editorial traz os
contadores para as paginas pré-textuais, listando-os nos agradecimentos, com
nome, idade e profissdo. Ao final de cada conto, conforme a tradigao das coleta-
neas de orientagdo cientifica, o contador ¢ identificado pelo nome e registra-se
também a data da recolha. A grande maioria dos paratextos (Agradecimentos,
Apresentagio e Introdugao) é escrita pelos organizadores, lone Maria de Oliveira
Valadares e Nei Clara de Lima, que, jd na folha de rosto,assumem a responsabilida-
de da “redagao final” das narrativas; mas sio trechos de depoimentos dos conta-
dores que figuram como epigrafes, ao longo do livro.

Os organizadores das coletineas de Histérias populares de Jaragud refe-
rem-se aos contadores como “fazedores e contadores de histérias”, reconhe-
cendo claramente o aspecto criativo (poético) da literatura oral. Segundo afir-
mam a p. 14 do v. 1,“o trabalho dos organizadores foi o de recolher e selecionar
as histdrias, respeitando o maximo possivel a linguagem regional e evitando
qualquer tipo de rigorismo gramatical.” Essa postura é reiterada a p. 14 do segun-
do volume, que retine histérias contadas em Jaragud sobre uma personagem de
nome lereza Bicuda, uma alma penada: “Todas as versdes [da histéria de Tereza
Bicuda] foram recolhidas de acordo com o entendimento de seus contadores,
com a preocupagao de conservar elementos da linguagem regional e evitar ex-
cesso de rigor gramatical”

As histérias ndo sio classificadas uma a uma; na Introdugio do volume 1, os
organizadores dizem, a esse respeito: “Estas histérias compreendem casos de as-
sombragao, de bichos, de princesas e outras mais, que ficaram guardadas na me-
moria das pessoas.”?® Em artigo intitulado “Histérias Populares de Jaragud: uma
experiéncia com literatura oral”, publicado nos Cadernos de Letras (no segundo
nimero da Série Literatura Infanto-Juvenil, de 1987), Ione Maria de Oliveira Vala-
dares observa que “o livro contém 23 histdrias. Delas 14 s3o casos de assombragao,
lobisomem, mistérios. [...] As outras nove [...] sdo histérias de encanto, de prince-
sas,de bichos que falam**' No mesmo artigo, informa que “as histérias gravadas
durante as entrevistas foram transcritas, selecionadas e adaptadas para a forma
final que apresentam nos livros”.

#VALADARES; LIMA. Histérias populares de Jaragud, p.13.
* VALADARES. Cadernos de Letras,n. 2, p.49-50.
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Nao houve definigio a priori do tipo de manifestagdo cultural a ser utilizado nos
livros e, por isso, as entrevistas nao seguiram nenhum procedimento metodolé-
gico rigido. Os entrevistados, em geral pessoas de idade avangada, falaram es-
pontaneamente sobre sua vida, suas relagdes sociais, sua pratica religiosa, as
festas, os‘casos’ mais conhecidos, a histéria da cidade enfim. Com base na rique-
za, quantidade e qualidade do material coletado foi definida a publica¢do de trés
livros: A Folia de Reis de Jaragud, Histérias Populares de Jaragu4, e Histérias
Populares de Jaragud’ - Tereza Bicuda.*?

Quanto aos critérios adotados no registro escrito das narrativas orais, obser-
va a pesquisadora que, em fungo do objetivo do Projeto, o qual era a geragao de
textos de leitura para a escola,

foi necessdrio fazer concessdes a normas préprias da linguagem escrita e da
norma culta, principalmente no que diz respeito  ortografia, concordancia ver-
bal e estrutura do periodo. Todavia essa adaptago foi feita com a preocupagiio de
respeitar, sempre que possivel,a linguagem do informante, tanto nos seus aspec-
tos de estilo individual quanto no de caracteristicas regionais, tendo sido pos-
sivel conservar no texto final todos os tragos de oralidade tipicos dessas histé-
rias. Além disso, construgoes desviantes, da norma culta foram conservadas,
sempre que constituiam tragos de estilizagio importantes para a configuragao
do clima da histéria. Uma leitura atenta das histérias comprovar4 que a adapta-
¢do foi feita de forma relativamente livre, sem se permitir que um excessivo rigor
gramatical interferisse nas caracteristicas especificas do material trabalhado.?

E claro o interesse pedagégico e cientifico que se atribui 2 narrativa oral no
trabalho da UFGO. Ao final do referido artigo, lone Valadares sugere que trabalhos
de coleta, transcrigao, seleio e adaptagdo, como o que realizou na cidade de
Jaragud, sejam desenvolvidos com alunos de Graduagio, “uma vez que a metodolo-
gia de trabalho nao exige um aparato teérico sofisticado”. Destaca também a
possibilidade de aproveitamento das gravagdes e transcrigdes para analises inter-
disciplinares “que poderiam comegar na drea de cultura popular propriamente
dita, chegando até a trabalhos de descrigdo do portugués de Goids”™.

Ione Valadares faz no artigo observagoes interessantes sobre a “tensdo con-
traditéria” entre uma “forga conservadora que incide, em geral, sobre os elementos

2 VALADARES. Cadernos de Letras,n. 2, p. 48-49.
2 VALADARES. Cadernos de Letras,n. 2,p. 49.
M VALADARES. Cadernos de Letras, n. 2,p. 53.
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conceituais das narrativas, e uma “forga inovadora”, que recusa a repetigdo e
incide sobre a forma das histérias.*

O Pronasec-Rural no Rio de Janeiro

Para a publicagdo dos volumes da Biblioteca da Vida Rural Brasileira no Rio
de Janeiro, retinem-se a Secretaria de Estado da Educagio e a Fundagio Nacional
do Livro Infantil e Juvenil. Saem em 1985 os quatro volumes de Contos Populares
de Sambaetiba. Um volume é constituido de “Atividades para Fazer na Escola”a
partir daleitura dos contos; imaginagdo e inventarsiao palavras-chave; as autoras
enfatizam o “som das palavras”,e,assim, o teatro e a musica estdo sempre presen-
tes. Os outros trés volumes reinem um total de dez contos; em um volume, quatro
contados por Rita Ferreira de Morais, nascida em Areia Branca (RN); os outros
dois volumes trazem, cada um, trés contos de Francisco José Fernandes, hd muitos
anos morador de Sambaetiba, que foi, segundo ele préprio, “invencivel contador
de casos e, com freqiiéncia, tornava menos penosos os velérios, distraindo com
suas histdrias os parentes e amigos do morto”.2

A passagem do oral para o escrito é apresentada como um processo em
aberto, e as autoras das atividades did4ticas sugerem aos professores resolver com
os alunos a melhor forma de transposi¢io. Também sdo bastante abertas as con-
cepgdes de lingua:

Alingua é uma coisa viva, ela evolui, ela muda com o tempo. Ela aparece com
diferengas, dependendo dolugar e da regido em que é falada.

[...] Ninguém conta uma histdria exatamente como outra pessoa conta. Cada um
tem umalinguagem prépria,um jeito de falar pessoal,um vocabulrio particular.
[...] cada pessoa escreve de um jeito diferente. Cada um tem seu estilo. Vocé pre-
cisa estar sensivel para respeitar o jeito de cada aluno escrever,*?

A idéia de tradugao perpassa muitas das atividades propostas; para as auto-
ras, “tudo [...] pode ser apresentado em diversas linguagens: misica, teatro e artes
pldsticas”* Apontam com clareza as diferengas dialetais e suas relagdes com as

2 VALADARES. Cadernos de Letras, p. 53.
6 p, 37 de volume nao numerado.
 PAIXAO. Contos populares de Sambaetiba. v. Atividades para fazer na escola, p. 14, 17-18.

5 PAIXAO. Contos populares de Sambaetiba. v. Atividades para fazer na escola, p- 26.
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personagens e o leitor, o oral e o escrito (apesar de incorrerem em conceitos
valorativos como erroe forma correta). Leia-se, a propésito, uma das propostas
deatividade em sala de aula:

Preste atengdo ao trecho:

“Comegarama brincare tal e coisa e, quando foi na hora da comida, af o principe
botou aquela mesa e comegou a comer.

Quando ele comegou a comer, ai a voz foi, falou:

- Ovilao, tu come e ndo me dds?”

Repare que, na fala da geringonga, existe um erro de concordancia - tu come -
que pode ficar no texto escrito porque é didlogo e ficaria estranho a geringonga
falar“tu comes”ea mudanga para“vocé come”alteraria o modo de falar do persona-
gem. Repare também que a palavra“comida”élida, dependendo do sotaque do

LI

leitor,como “cumida”e,da mesma forma, os verbos “comegou”, “comer”e “brin-

AP«

car” sdo lidos “cumegd”, “cumé” e “brinc4”. Na forma escrita é que se coloca, para
efeito de clareza, a forma correta (conhecida como norma culta).””

Os livros da pequena colegio de Contos populares de Sambaetiba, em for-
mato de bolso, tém a capa programada por Marilia Tosta Xavier,com desenho feito
por Luiz Cldudio Reis, aluno da classe de alfabetizagao de escola piiblica do muni-
cipio de Itaborai (R]), onde se realizou o trabalho. De acordo com o espirito do
PRONASEC Rural, além das gravagdes e da edigao escrita dos contos, o trabalho
envolvia a experimentagao de atividades didéticas com os professores municipais,
para que, depois de testadas, pudessem realizd-las com seus alunos.

O Pronasec-Rural & outros programas na Paraiba

Entre os objetivos especificos do Programa na Paraiba, coloca-se: “selecio-
nar, reelaborar e publicar textos de leitura suplementar para a populagao rural,a
partir da realidade antropo-lingiiistico-cultural daquela comunidade” >

Na UFPB, equipe multidisciplinar do Niicleo de Pesquisa e Documentagio da
Cultura Popular - NUPPO -, coordenada pela Profa. Maria do Socorro Aragéo,
editou, em 1981, em convénio com a Secretaria da Cultura do Estado da Paraiba,
dez cartilhas de contos populares na Colecdo Trancoso, ao lado de dez cartilhas de

# PAIXAO. Contos populares de Sambaetiba. v. Atividades para fazer na escola, p. 9.
20 ARAGAQ. Biblioteca da vida rural brasileira: uma opgio em educa¢io comunitdria, p. 19. Grifo meu.
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literatura de cordel, dez cartilhas de quadrinhos sobre temas de educago técnica
edez de teatro de mamulengo (marionetes). Com o objetivo de promover a educa-
¢do comunitdria na zona rural, a partir da escola e para além dela, o trabalho da
UEPB com essas publicagdes envolveu o acompanhamento da distribuiggo e cir-
culagao das cartilhas entre o ptiblico leitor. E contou com a participago de super-
visores, professores e alunos na elaboragio e testagem das publica¢ées, visando
sobretudo a adequag@o desse material 2 linguagem e 2 cultura regional.

Foram feitos 5.000 exemplares dos dez folhetos de contos, contendo de duas
a quatro histérias cada. A gravagao e a “fixagdo de texto” ficaram a cargo de
Altimar de Alencar Pimentel. Os folhetos so ilustrados, mas o ilustrador, que
assina Rosiee, nio € identificado nos créditos. A escolha dos caracteres parece ter
levado em consideragao o pouco hdbito de leitura dos usudrios potenciais da
Biblioteca da Vida Rural: letras com serifa, em corpo 13 ou 14, sobre papel jornal
em formato 15X21cm (o mais convencional em se tratando de livros). Cada conto
é precedido de uma folha de rosto com o titulo, uma ilustragéo e a identificagio do
contador (“narragéo”: nome); hd ilustragdes também intercaladas no texto. No
volume 3, é reproduzida uma foto de um contador em performance.

A Colegao Trancoso teve como base o acervo do Programa de Contos Popu-
lares do NUPPO, da UFPB, do qual foram selecionados 30 contos considerados
“veiculadores de uma educagao informal ou popular”, conforme propunha o pro-
grama Biblioteca da Vida Rural Brasileira. As narrativas, disponiveis em grava-
a0 no NUPPO, foram transcritas de acordo com as normas do Instituto Nacional
do Folclore — INF -, estabelecidas pelo filélogo Antonio Houaiss. “Procurou-se
manter, 0 mais fielmente possivel, as variantes fonéticas e 1éxicas, a acentuagio e a
harmonia frasal que caracterizam a estilistica textual dos contos populares da
regido nordestina”.*'

Ao final de uma primeira etapa, a equipe se propunha a gravar, filmar e
fotografar “todas as manifestagges artistico-culturais” das comunidades atingidas
pelo projeto; esses registros seriam submetidos “a uma andlise comparativa, con-
trastiva e correlacional entre os fendmenos observados e a lingua falada pela co-
munidade pesquisada? Ao que tudo indica,essa segunda etapa nio se concretizou.
Mas a UFPB mantém,a partir do NUPPO e envolvendo inclusive a Pés-Graduagao, um

' ARAGAQ. Biblioteca da vida rural brasileira: uma opgao em educagio comunitdria, p. 20.

B2 ARAGAO. Biblioteca da vida rural brasileira: uma op¢do em educagdo comunitdria, p. 23.
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movimento forte de estudo do conto oral popular, que ja produziu artigos, disser-
tagOes e teses e vdrias coletineas de contos. Na orientagdo de trabathos académi-
cos, destaca-se a pesquisadora franco-brasileira Idelette Fonseca dos Santos, na
publicagdo de coletineas, e Altimar de Alencar Pimentel.

O projeto Conto Popular e
Tradicao Oral no Mundo de Lingua Portuguesa:
um acordo Brasil-Portugal

Em 1994, a Editora Massangana, da Fundag3o Joaquim Nabuco, em Recife,
publica o primeiro volume da colegao Contos Populares Brasileiros, resultado das
propostas do convénio assinado entre Brasil e Portugal,em 29/3/1987, para o regis-
tro escrito e a classificagdo dos contos orais dos paises de lingua portuguesa: o
projeto Conto Popular e Tradi¢do Oral no Mundo de Lingua Portuguesa. A
Colegao Contos Populares Brasileiros é inaugurada com o volume de Pernambuco,
organizado por Roberto Coelho Benjamin, ao qual se segue o volume da Paraiba,
organizado por Altimar Pimentel e Oswaldo Trigueiro (1996),anunciando-se para
breve o de Sergipe, organizado por Jackson da Silva Lima.

A coordenagao do projeto, no Brasil, ficou a cargo do folclorista Braulio do
Nascimento, que trabalha na elaboragio do Catdlogo do Conto Popular Brasi-
leiro, organizado segundo a classificagao internacional de Aarne & Thompson, e
incluindo versoes brasileiras, portuguesas, espanholas, italianas, africanas e da Amé-
rica espanhola.

Sobre a coletidnea de Pernambuco, Braulio Nascimento observa, na “Intro-
dugdo”, que “é a primeira vez que se constituem equipes para o trabalho de
campo em diversos municipios do Estado, adotando-se modernos métodos de
pesquisa, inclusive com registro em video-tape e rigorosos critérios de transcri-
¢do dos textos”.?

0 uso de novas tecnologias que ampliam as possibilidades de registro da
performance também ¢ destacado por Fernando de Mello Freyre no preficio:

O convénio foi assinado em Recife (PE), por ocasido da visita do presidente portugués Mério Soares
a Fundagao Joaquim Nabuco e envolveu as seguintes instituides portuguesas: Centro de Estudos
dos Povos e Cultura de Expressao Portuguesa da Universidade Catélica Portuguesa, Instituto de
Cultura e Lingua Portuguesa e Fundagio Calouste Gulbenkian.

B BENJAMIN. Conto popular brasileiro: Pernambuco, p. 19.
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0 uso da técnica do video-tape [...] permitiu, em algumas ocasides, neste traba-
Iho, que o registro da‘dimenséo sonora’ fosse complementado pelo registro da
linguagem gestual. Dai resultando uma documentagao que permite ao estudio-
s0 ou pessoa interessada observar a performancedos contadores de histérias
emtodo o seu resplendor: além da voz, as suas expressdes faciais, s seus gestos,
amimica, que os tornam, enquanto narradores, a viva encarnagio dos persona-
gens das histérias que estao narrando.

[...] capturados pelo olho da cimera, os contadores de histérias passaram a
habitar a dimensdo de um tempo que nao morre.**

A coletanea de Pernambuco, organizada pelo professor e folclorista Roberto
Benjamin, resultado de pesquisa de campo iniciada em 1977 e intensificada entre
1990 e 1994, cobriu 16 municipios, registrando a voz de 34 contadores. As 83 narra-
tivas publicadas foram identificadas segundo a classificagio de Aarne & Thomp-
son, e sdo explicitados, em cada uma delas, o nome do contador, o municipio €,a
data da coleta e, ainda, 0 nome de quem recolheu a histéria.

Os textos das narrativas sdo precedidos de fotografias de alguns dos conta-
dores e seguidos do mapa do Estado, com localizagdo dos municipios pesquisados,
e de fndices - de narradores (nome, local de nascimento, idade, informagdes
relativas & condicio de letramento, profissdo, circunstancia em que aprendeu a
contar histérias), de localidades, de coletores, de tipos e motivos.

H4 notas referentes ao vocabuldrio regional. Em texto introdutério a coleta-
nea, seu organizador, Roberto Benjamin, relata e comenta as diversas etapas da
pesquisa - avaliagdo do acervo; transcrigao (a cargo de José Fernando de Souza) e
complementagio de informagdes sobre os contadores; incluso de 19 contos cole-
tados por equipe da UFRPE, no Projeto Universidade e no Projeto Tamandaré. As
experiéncias desenvolvidas a partir de junho de 1989, de registro das performances
em video e comparagao de versdes, explicita as situagdes de coleta (mais ou me-
nos esponténeas), a formagao dos coletores, e até mesmo registra o fato de viaja-
rem em veiculos préprios e usarem da hospedagem domiciliar (o que deixa clara
a falta de recursos oficiais dos projetos de pesquisa).

25 BENJAMIN. Conto popular brasileiro: Pernambuco, p. 14. No pardgrafo seguinte, o Presidente da
Fundagdo Joaquim Nabuco, a propésito da fotografia como estudo das “técnicas do corpo”, lembra

aimporténcia atribufda por Gilberto Freyre ao retrato, para a elaboragio de biografias, individuais
ou coletivas.
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A pégina 30, Roberto Benjamin afirma que a transcrigo, definida por ele
como “a transposi¢ao do registro sonoro da informagio viva, recolhida em fita
cassete para a forma escrita da lingua, constitui uma das mais complexas e dificul-
tosas tarefas da pesquisa”. Entre os problemas que se colocam nessa etapa do
trabalho, destacam:

- a variagdo de fala conforme a regido e a condi¢do de escolaridade do

contador;

- as linguagens complementares a fala utilizadas na performance, como a
gestualidade, e os recursos de enunciagdo, como o ritmo, a altura, que ndo
encontram registros satisfatdrios na escrita;

- avariagdo individual da fala decorrente de problemas como falta de dentes
e gagueira.

A transcrigdo fonética foi descartada como inadequada ao publico leitor
pretendido, ndo especializado; para os pesquisadores de Fonologia, foi prepa-
rada uma versao em fita cassete, disponivel para consulta na Fundacio Joa-
quim Nabuco.

Optou-se pelo respeito as variagdes registradas dos falantes, aproximando-se
da fala o registro escrito; indicaram-se em caracteres diferenciados, sempre que
possivel, os gestos mais significativos e o uso de recursos visuais como objetos
ealteragdes de ritmo, altura de voz, etc.™

Anos 90: retomam-se algumas jornadas

0 Projeto Causos Gauchescos dos Campos de Cima da Serra ~ CAUSSER, foi
iniciado na década de 1980, em Caxias do Sul, por Lisana e Paulo Bertussi, autores-
organizadores d’As estérias de Seu Arquimino: contos infantis gauchescos™” pu-
blicadas em 1990, e retomado com o Causos do boi voador, publicado em 1995. As
publicagdes de Lisana; Paulo Bertussiapresentam notas referentes ao contador (nome
e local da performance), ao método de registro (transcri¢ao de meméria, versio
estilizada de meméria, contado por, escrito por), a identificagao de apartes dos ou-
vintes, local da coleta e esclarecimentos sobre vocabulos de uso regional.

B¢ BENJAMIN. Contos populares brasileiros. Pernambuco, p. 30-31.

7 Note-se que o contador aparece no titulo (na capa e folha de rosto), como personagem.
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Os organizadores assinam dois pequenos textos introdutérios ao Causos do
boi voador: um sobre “Os causos gauchescos”,em que apresentam um“esbogo de
classificagao” por tema: conflito campo/cidade, brincadeira erética, timidez do
campeiro, dominio da natureza, coragem e valentia do gaticho, o gosto pela caga-
da”; e outro, uma breve reflexao sobre o processo de registro escrito da narrativa
oral ou “A Aventura da Reconstrugio da Linguagem”, em que fazem um apelo a
imaginagao do leitor para recompor, na leitura do escrito, a significagio da perfor-
manceoral. Neste segundo texto, os organizadores, jd em sua segunda experiéncia
de publicagdo de narrativas orais, entendem que a definigdo da forma de escritaa
ser adotada € questao de escolha do autor-organizador:

[...] é preciso optar ou pela transcri¢ao auténtica da fala do contador - respeita-
dos todos os tragos caracterfsticos de sua linguagem, sejam eles variantes regio-
nais, erros ou desvios estilisticos - ou pela estilizacio na qual se busca um meio
termo equilibrado entre anorma culta e a fala impura do texto oralizado.”*

Na Apresentagao, José Clemente Pozenato comenta, sobre a linguagem: “Os
autores encontraram um jeito de passar adiante esse trabalho de ciéncia sem a
carranca dos doutores”.? Ilustragdes interessantes, edi¢io bem cuidada, procu-
ram inserir o leitor em um clima imagindrio considerado fundamental para re-
compor o quadro antropolégico da performance,“a vitalidade que a simples trans-
crigao ou recriagao literdria ndo conseguem por si s6 imprimir”.®

Os organizadores relatam a experiéncia de sua publicagéo anterior, As estd-
rias do Seu Arquimino, em que optaram pela transcrigio; o resultado néo foi
considerado bom:

Se, por um lado, obtivemos um rico documento antropoldgico, de grande inte-
resse para o estudioso da drea, a estranheza da estrutura sintdtica, fonéticae
vocabular acabou por restringir o nimero deleitores, dificultando a leiturae,
conseqiientemente, diminuindo o prazer de percepgao das histdrias.?*!

Na segunda publicagao, Causos do boi voador, de 1995, optaram pela estili-
zagd0, “‘numa tentativa de, a0 mesmo tempo, respeitar os tragos lingiiisticos mar-
cantes da narrativa e facilitar a fruigdo para o leitor comum”.

M BERTUSSI. Causos do boi voador, p. 14. Grifos meus.
2 BERTUSSI. Causos do boi voador, p.7.

4 BERTUSSI. Causos do boi voador, p. 10.

¥ BERTUSSI. Causos do boi voador, p. 14.
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Procuraram, entdo, “refletir o ritmo narrativo através da pontuacao. Dai o
uso enfdtico de reticéncias”, reflexo de um recurso performtico do contador que
visa estimular o ouvinte a“participar do processo criativo através da surpresa e do
incitamento de sua curiosidade”; marcando ainda o caréter interativo da litera-
tura oral, inserem os apartes, anotando em rodapé, de forma sintética, informa-
¢Oes sobre sua circunstincia.

Para marcar a oralidade da fala do contador, permitimo-nos ressaltar alguns
desvios como os repetitivos “vamo”[...],“to”[...],0s quais sdo comuns na lingua-
gem corrente. Expressdes como “entdo” ou “né tché?” foram preservadas pela
grande freqiiéncia com que aparecem nas estdrias, mas apenas até o limite de nio
se tornarem desgastantes pela repeticdo. Marcas caracteristicas dos persona-
gens como o0“non”, cacoete da fala germanizada dos causos do velho Jiilio Ale-
mao foram conservadas. [...] os didlogos s3o muito freqiientes nessas estdrias e,
as vezes, encadeiam-se em grande quantidade como entremeios 4 narrativa,

Para evidencid-los, os autores-organizadores usaram “as aspas ou o traves-
s30 nos casos em que a distingdo entre narrador e personagem nio ficava clara”,
preferindo, por outro lado, “ndo destacar os didlogos quando esses se incrustavam
na fala narrativa”, para evitar que “as marcagdes de troca de fala tornassem o texto
carregado e enfadonho”. Ao final, os pesquisadores consideram que entregam a
publico “uma mostra da linguagem popular regional” que pode “estimular estudos
lingiiisticos e estilisticos”.**

Na Paraiba, na década de 1990, Maria do Socorro Silva de Aragéo e colabora-
doras publicaram uma coleténea incluida no livro O conto popular na Paraiba:
um estudo lingiiistico-gramatical. A partir da realizacdo da I Jornada de Conta-
dores de Estérias da Paraiba,* Myriam Gurgel Maia organizou e publicou, na
Série Extensao (documentos 5e 7, em 1995 e 1996, respectivamente), duas coleta-
neas de contos, num total de 76 narrativas: Contos populares da Paraiba: Catolé
do Rochae Contos populares da Paraiba: Santa Helena. As publicagoes, apresen-
tadas pelo pesquisador paraibano Altimar de Alencar Pimentel, coordenador da
equipe das Jornadas, num texto de titulo entusiasta - “Uma Jornada Vitoriosa” -,
incluem: informagdes sobre os narradores (nome completo, local - cidade, Estado -
e data de nascimento, profissdo e algum comentdrio sobre sua formagio como

* BERTUSSI. Causos do boi voador, p. 13.
! BERTUSSI. Causos do boi voador, p. 15-16.
4 Cf. referéncias a essa(s) jornada(s) em ARAGAO. O conto popular na Paraiba.
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contador), na tltima p4gina, ap6s as informagdes bdsicas (localizagao, principais
atividades econdmicas, breve histérico) sobre o municipio onde se deu a coleta.

A I Jornada de Contadores de Estérias da Paraiba é considerada pelo
apresentador Altimar de Alencar Pimentel como “o mais importante trabalho de
coleta de contos populares, com utilizagio de meios mecénicos, do Brasil”, em
fungio do niimero de histérias gravadas: “a Jornada, sob minha coordenagio,
ouviu mais de 300 narradores populares em 27 cidades paraibanas e coletou mais
de 1.700 contos”** O pesquisador explicita o método de registro: gravagao, con-
servagio do acervo e transcrigao das fitas gravadas.

Do acervo da Jornada,em 1978,numa parceriada FUNARTE com o MOBRAL,
“foram publicadas 52 estérias em 30 folhetos acondicionados em trés caixetas -
Volumes I, I1 e I11. Esses contos foram reeditados em 1981 pela Biblioteca da Vida
Rural Brasileira ~ PRONASEC/RURAL -, na Colegdo Trancoso” (de que jd tratei
aqui). Os 30 folhetos, na 12 edi¢do, tém projeto grfico de cordel - formato, papel
jornal, xilogravuras. A primeira e a segunda caixa retinem contos colhidos em
Cabedelo, ilustrados com xilogravuras de José Altino; os folhetos da terceira sdo
ilustrados com desenhos de J. Lucena. Os contadores sio identificados na 32 capa:
data, local de nascimento, profissio, residéncia, comentérios sobre sua perfor-
mance e relacdo das histérias contadas na Jornada.

Em 1982,a UFPB-NUPPO, com apoio do INL e do INE publicou o Catdlogo
prévio do conto popular da Paraiba — Cabedelo, organizado por Altimar Pimentel
e Myriam Gurgel Maia, com resumo e indicagdo técnica de 108 contos, além de
informagdes biogréficas sobre os contadores, visando “sobretudo oferecer ao estu-
dioso informagdes bésicas para posterior consulta e manuseio do acervo”. Em 1987,
aEditora Thesaurus, de Brasilia, publicou 27 narrativas de encantamento, reunidas
por Altimar Pimentel sob o titulo Estérias de Cabedelo. Essa publicagio recebeu,
em Buenos Aires, 0 Gran Premio Iberoamericano Dr. Augusto Raiil Cortazar, em
1989, considerada pelos jurados “excelente recopilacién de relatos y cuentos con
bueno apoyo técnico cientifico y comentarios de investigation comparada”.?*

Aqui o pesquisador apresenta narrativas catalogadas no Catdlogo Prévio...,
com excegdo de dois titulos, que ndo se encontram nesse catdlogo: “O Filho que
Matou o Pai” e o “Principe Jacaré”. Altimar Pimentel adota na sistematizagio das

# MAIA. Contos populares da Paraiba: Santa Helena, p. 7.
%6 Cf. MAIA. Contos populares da Paraiba: Santa Helena, p. 7.
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narrativas uma classificagio baseada na de Luis da CAmara Cascudo. Do mesmo
modo que o mestre Cascudo, ele apresenta minucioso estudo das classificacdes
propostas desde a Sociedade Finlandesa (fundada em 1831), onde coube a Antti
Aarne catalogar os contos populares, passando por Stith Thompson, Vladimir
Propp, e pelos brasileiros Silvio Romero, Gustavo Barroso, Lindolfo Gomes, Basflio
de Magalhaes. Nessa edigo, Altimar Pimentel afirma que o NUPPO j4 conta com
cerca de 1.700 histérias, com destaque para a contadora Luzia Teresa, que tinha
narrado 242 contos.*’

' Uma cépia gravada do acervo da I Jornada de Contadores de Estérias da
Paraiba foi enviada ao Instituto Nacional do Folclore, visando sua melhor conser-
vagao. O acervo, gerado a partir de 1977, “ficou mal conservado durante vérios
anos”, mas em 1995 foram reintensificados os trabalhos de transcrigio das grava-
¢oes e publicaram-se, pela Ed. Arpoador, de Jodo Pessoa, as coletdneas de Santa
Helena e Catolé do Rocha. Percebe-se claramente no texto de Altimar Pimentel a
forca determinante da vontade politica do reitor (e pré-reitores) da universidade
no desenvolvimento das pesquisas da poesia oral.

Altimar de Alencar Pimentel j publica desde bem antes das Jornadas.
Em 1969, saia, pela Ed. Coordenada de Brasilia, O diabo e outras entidades
miticas no conto popular, ilustrado por José Altino. O livro redne 29 narra-
tivas, que envolvem o diabo e outras entidades fantdsticas e lenddrias, e para-
textos sobre literatura oral, nos quais o pesquisador escreve, por exemplo,
sobre os diversos tipos de narragao em que o diabo aparece como persona-
gem. Néo hd informagoes sobre os contadores; em texto introdutério ao Ca-
tdlogo prévio do conto popular da Paraiba, Altimar Pimentel afirma que a
coleta se deu em Jodo Pessoa.*®

Na coletinea de Estdrias da boca da noite, editada pela Thesauros, em
1976, Altimar Pimentel retine contos recolhidos em Jodo Pessoa,em 1971, princi-
palmente dos contadores Atenisio da Silva e Nilo Pereira, que procediam de
Caicd, no Rio Grande do Norte, e afirmaram ser narradores profissionais: “Se-
gundo informaram, vao de fazenda em fazenda, através dos sertdes nordestinos,
narrando os contos de sua sabenga e recebendo pelo servico a devida retribuicao
monetdria.”*

7 PIMENTEL. Estérias de Cabedelo, p. 10.
* PIMENTEL. Catdlogo prévio do conto popular da Paraiba, p. 13.
9 PIMENTEL. Estérias da boca da noite, p. 30-31.

[HiSTORIAS DE ENCANTO E MAGIA] 95



0 fato impressionou o pesquisador, “pelo inusitado, pois conhecia essa ‘pro-
fissdo’ apenas através da informagdo de José Lins do Régo em ‘Menino de Enge-
nho™. Por outro lado, observou que esses contadores profissionais se revelaram
“excelentes narradores, tanto pela fluéncia verbal e desenvoltura narrativa como
pela gesticulagdo e utilizagdo de onomatopéia e outros recursos para exprimir
sons produzidos por animais ou coisas. Eram verdadeiros histrides”.* Citando
Gilberto Freire em Casa grande e senzala, Pimentel considera que “a arte de
contar estérias é uma heranga das negras velhas ou amas-de-leite”,“uma tradicao
iniciada por pretas que iam de engenho em engenho, de bangué em bangué, a
contar estérias e encontravam nessa atividade seu sustento.”>!

Altimar Pimentel classifica as histérias com base em Camara Cascudo, com
excegdo das do Ciclo do Deménio Logrado, classificagio com a qual ndo concorda,
pois, afirma, néo é em todas as histdrias que o demdnio é logrado; utiliza, entéo, uma
classificagio mais abrangente, Estrias do Diabo. Quanto ao titulo Estérias da boca
da noite, foi sugestao de um velho pescador, carpinteiro ¢“homem-folk” de Cabede-
lo, conhecido pelo nome de Zé da Maloca. Quando Altimar expressou ao Zé o desejo
de gravar umas “narrativas de sua sabenga”, ouviu esta resposta: “~Ah, jd sei! Vocé
estd querendo estéria da boca da noite..”> A maioria dos contos €é seguida de
comentdrios sobre a narrativa e seu contexto e informagdes sobre os narradores
(apenas ndo menciona o narrador do conto “O Pedago da Batina”).

0 pesquisador menciona a linguagem gestual como um assessério no pro-
cesso narrativo, mas reconhece que ela “é muito valorizada em alguns casos”;
menciona também os recursos vocais de que se utilizam os contadores para dar voz
aos personagens, atribuindo-thes “acentos préprios”.** Quanto a linguagem verbal,
destaca seus muiltiplos aspectos,abertos a andlise, que ele deixa a outros: “a imagisti-
ca, as conotagdes, as expressdes particulares da regido (regionalismo), o tempo nar-
rativo, recursos estilisticos, emprego da onomatopéia, arcaismos, rotacismos...”
Sobre o processo de escrita das narrativas orais, discorre mais detidamente:

A preservagdo o mais possivel da linguagem do narrador constituiu preocupa-
¢ao fundamental a orientar todo o trabalho de reprodugio dos contos. [...]

# PIMENTEL; MAIA. Catdlogo prévio do conto popular da Paratba; I - Cabedelo, p. 13.
' PIMENTEL. Estérias da boca da noite, p. 31.

%2 PIMENTEL. Estérias da boca da noite, p. 9.

3 PIMENTEL. Estérias da boca da noite, p. 22, 28.
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A reprodugao grdfica das narrativas processou-se em dois estdgios além de v4-
rias revisdes para a fixagao do texto definitivo, considerados os principios ja
assinalados. O primeiro constituiu na reprodugao gréfica de tudo o que havia na
gravagdo magnética, procurando traduzir, através de sinais alfabéticos,ndo sé as
palavras como os sons onomatopaicos, com uma tinica preocupaao: a fidelida-
deaos sons gravados. O segundo objetivou a fixagdo do texto, substituindo uma
ou outra palavra, como por exemplo: onde haviariba pus cima, onde estava
mais substituimos por com. Neste segundo estigio evitou-se também a repe-
ticdo, muito comum, natural, na linguagem oral, coloquial, mas inaceitdvel, can-
sativa em uma narrativa grafada, para ser lida por um eitor tnico, isolado, que a
submete a andlise.Visei com isto atender a este aspecto e a prépria dinimica da
narrativa. Evidentemente, quando a repetigdo constitui recurso estilistico ou
reforgo enfdtico para destaque de elemento essencial a narrativa respeitei inte-
gralmentea intengao do narrador. Hd, por exemplo,em vérias narrativas a repeti-

» <

¢do do verbo para dar idéia de continuidade da a¢3o“andou,andou,andou”, cho-

rou, chorou, chorou”, “cantou, cantou, cantou” etc., - ou o alongamento de sons
onomatopaicos que conservei por considerar recurso estilistico significativo.

Em 1992, Altimar Pimentel publica, também pela Thesaurus, Estdrias de Sao
Jodo do Sabugf, j& mencionado aqui, na se¢do sobre o Prémio Silvio Romero (a
coletdnea recebeu a 12 Mengao Honrosa em 1982). 0 livro é resultado de pesquisa-
relampago realizada por Altimar em Sao Jodo do Sabugi, no Rio Grande do Norte,
onde esteve por cinco horas apenas, realizando quatro horas de grava¢io.” 0
saldo é positivo: 20 narrativas (das quais seis contos de encantamento) recolhidas
de quatro narradores: Josefa Tertulino de Souza, Anastdcio Francisco de Oliveira,
Vicente Pereira da Silva e Maria José Pereira.

Trés anos depois, Pimentel publica, pela mesma editora, Estérias do diabo e
Estérias de Luzia Tereza. A coletinea Estdrias do diabo apresenta “o diabo na
criagdo popular” (conforme estd indicado jd no subtitulo), com ilustragées assinadas
por Tonio. Algumas das narrativas (26 contos e dois causos) ja haviam sido publica-
das em: O diabo e outras entidades... (seis contos e dois causos) e Estdrias da boca
da noite(cinco contos), do mesmo autor; Lendas e superstigées(cinco contos), de
Ademar Vidal; e nos folhetos da Jornada de Contadores de Estérias da Paraiba
(nove contos). A essas acrescentam-se outras, do acervo do NUPPO, da UFPB.

™ PIMENTEL. Estérias da boca da noite, p. 29-30.
5 Cf. PIMENTEL. Estdrias de Luzia Tereza, p. 13.
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Em nota & segdo “As Estérias”, Pimentel retoma a distingdo entre conto po-
pular e causo, estabelecida jé em O diabo e outras entidades miticas no conto
popular:

A distingdo entre o conto popular e o causo estd em que neste o narrador parti-
cipa da narrativa como personagem ou testemunha do relato, detalhando os
nomes das pessoas que nela interferem e locais onde a agao se desenrolou, pre-
ocupando emdar-lhe cunho de verdade, por mais fantdstica ou inacreditdvel que
parega. No conto tudo é ficgdo. Os personagens quase sempre nio possuem
nomes préprios - sdo o rapaz, a mée, o pai, 0 irmao, uma cidade, um reino (diz-
sereinado), o paldcio do rei, a casa do rapaz, uma mata - as situagdes sdo fanta-
siosas, maravilhosas e, se s3o realistas, no mdximo preocupam-se com o veros-
sfmel, nunca com a realidade objetiva, factual, imediata.*¢ '

As Histérias de Luzia Tereza integram o acervo do NUPPO, que dela
reuniu 236 contos. Assim, a edigao de 1995 é o volume 1, que apresenta 64 contos,
anunciando-se para o final da década de 1990 o volume 2. Em notas, o pesquisa-
dor apresenta a classificagao das narrativas, e a documentagao de outros regis-
tros. Altimar Pimentel acredita que alguns dos contos eram cria¢o da prépria
narradora, que ao morrer,aos 74 anos de idade,em 1983,ainda anunciava muita
histdria por contar. Houve grande envolvimento dos realizadores da Jornadacom
essa contadora, principalmente da parte de Myriam Gurgel Maia, que recolheu boa
parte dos contos de Luzia Tereza e que a ela se dedicou durante a doenga da qual
veio a morrer. A quantidade de narrativas gravadas por Luzia Tereza a coloca
entre os maiores contadores do mundo, ao que parece, a maior. Mas, segundo os’
pesquisadores, Luzia Tereza distinguiu-se de todos os contadores também por
sua seguranga, expressividade, forga e beleza, ao contar suas histérias constituidas
do saber, da psicologia e do modo de sentir e pensar “da gente simples e iletrada
que tem na oralidade o seu meio de comunicagdo”, como testemunharam seus
ouvintes na Jornada. >’

Em 1996, a Editora UFMG e a Editora PUC-Minas lancam O artesdo da
memdria no Vale do Jequitinhonha, um estudo de critica literdria realizado por
Vera Licia Felicio Pereira, que inclui uma coletdnea de nove contos gravados na
regido mineira tdo conhecida por sua pobreza econémica e também por sua riqueza

1% PIMENTEL. Estérias do diabo, p. 21.
7 PIMENTEL. Estérias de Luzia Tereza, p. 395 e orelhas.
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cultural, especialmente no campo da misica, da cerdmica, da tecelagem e do bor-
dado. Na coletanea organizada pela pesquisadora mineira, os contos sdo apresen-
tados, como nas edigdes bilingiies, em duas formas: uma transcrigio, que procura
a0 mesmo tempo seguir a norma ortografica em vigor no Brasil e aproximar-se ao
mdximo da fala do contador, e uma tradugo para o portugués padrio escrito. As
narrativas sao analisadas, aqui, como textos de meméria (palavra que jé aparece
no titulo do livro), e os contadores, a0 mesmo tempo guardides dos textos da
tradigdo oral e artesdos na atualizagdo desses textos, através da introdugio de
elementos do contexto. Jd nao interessam categorias, genéticas ou temdticas, os
contos nao sao mais classificados; ao final do século XX, a pesquisa desenvolvida
na universidade brasileira busca conhecer a tessitura, os processos de composi¢io
das narrativas, a enunciagao. A capa do Artesdo da memoéria... é bastante signifi-
cativa a esse respeito: a ilustragéo, resultado de trabalho de computagao grfica, é
uma montagem de duas fotografias fragmentadas ~ uma mulher do Vale do Jequi-
tinhonha amamentando uma crian¢a e uma escultura em ceramica feita sobre o
mesmo tema (alids, recorrente na ceramica regional).

A Associagdo Nacional de Pés-Graduagao e Pesquisa em Letras e Lingiiistica
- ANPOLL -, desde sua criagao no inicio da década de 1980, promove a cada dois
anos encontros nacionais de pesquisadores, entre os quais estd o Grupo de Traba-
lho de Literatura Oral e Popular, que também realiza encontros intermedidrios
anualmente. Nesses encontros, pude tomar conhecimento de dois programas de
grande alcance dedicados a narrativa oral no Brasil: o Programa de Estudo e Pes-
quisa da Literatura Popular - PEPLP -, desenvolvido pelo Instituto de Letras da
UFBA, desde 1984, sob a coordenagio das pesquisadoras Doralice Fernandes Xavier
Alcoforado e Maria del Rosario Soares Albdn; e o programa O Imagindrio nas
Formas Narrativas Orais Populares da Amazdnia Paraense - IFNOPAP -, que retine
na UFPA mais de 300 pesquisadores (entre docentes e estudantes), coordenados
pelos professores Maria do Socorro Simdes e Christophe Golder. Nos dois progra-
mas, nota-se o cuidado com os métodos de registro e catalogagio das narrativas
orais, visando, sobretudo, disponibilizé-las como material de andlise para os estudos
lingiiisticos e literdrios. O material escrito para orientago dos pesquisadores e auxi-
liares de pesquisa nos trabalhos de campo e de transcrigdo dos textos®® insiste, em
ambos os programas, na qualidade de etnotexto das narrativas, embora reconhecendo

=% Ao qual tive acesso através de contatos com os coordenadores.
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nelas valor poético. Entendem as coordenagdes que é preciso fornecer aos pesqui-
sadores que ndo participaram da performance o maior niimero possivel de infor-
magdes sobre o texto e o contexto, e assim insistem no registro escrito dos silén-
cios, das intervengdes do piiblico, das condi¢des ambientais da narragao; o que vai
implicara insergao de expressdes e trechos entre colchetes, parénteses e em notas
derodapé.” O interesse em atender a demandas de um puiblico especializado estd
explicitado no texto impresso na orelha do primeiro volume da Série Para Conta:

[...] essas deliciosas narrativas ndo sdo apenas objeto de deleite, elas consistem,
ainda, em matéria instigante para a realizagdo de trabalhos em diversas dreas do
conhecimento. A prépria publicagao desses textos é, sem diivida, uma produgio
académica, por oferecer 2 comunidade cientifica uma amostra representativa -
ejd utilizdvel - do acervo maior que constituird o corpusdo programa de pesqui-
sa. A despeito de pequenas concessdes destinadas a facilitar aleitura de leigos,
tantos as condigoes de recolha quanto as modalidades de transcrigio obedece-
ram critérios e normas cuidadosamente estabelecidos levando em conta exigén-
cias da narratologia, dalingfiistica etc., 0s objetivos dos projetos envolvidos e os
recursos de que dispde o programa.*

Quanto a forma da transcrigio, ambos os programas optam por se orientar
pela ortografia em vigor no Brasil. Eis o principio bdsico que norteia a transcri¢ao
no IFNOPAP: “ O portugués jd possui um sistema préprio de transcri¢do do oral
para o escrito. E desse sistema que usaremos via de regra: escreveremos como se
fosse um ditado” “Nosso propésito nao € representar as pronincias”, assevera a
regra n® 1; por outro lado, a regra n® 2 garante que “néo haverd nenhuma alteragao
do Iéxico nem da sintaxe original”, uma vez que se pretende “transcrever e ndo
reformular”. A tarefa é considerada dificil, e por isso se aconselha que seja execu-
tada por duas ou trés pessoas, entre as quais deve estar “imperativamente” o autor
da gravagao.® O PEPLP toma ainda,como principio norteador, uma“atitude ndo
discriminatdria perante a variedade” dialetal ou idioletal que a transcrigao pre-
tende apreender, o que leva a equipe a se definir pela “transcricdo ortografica” ou

* Na minha avaliago, essas inser¢des ndo chegam a pesar o texto impresso, pois a p4gina das cole-
tdneas da Série Pard Conta € bastante leve, clara.

0 SIMOES; GOLDER, Santarém conta... Mantive a forma grafica da edigo (sem utilizar sic), como
tenho feito com todas as citagdes até agora, por julgar interessante, num trabalho sobre a transcri-
¢ao, deixar transparente a diversidade (diacrénica e sincrénica) da escrita.

1 Cf. IFNOPAP. Como transcrever. (documento interno do programa)
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“grafemdtica” de todas as formas de realizagao distintas do portugués padrao
que se encontram generalizadas na lingua oral do Brasil. Assim, os infinitivos
verbais, pronunciados sem o rfinal, e os geriindios, pronunciados em ano, eno,
ino, ono, ficam entio “restaurados”nas formas em ar, er, ir, or, e ando, endo,
indo, ondo; do mesmo modo, as vogais e, o, pronunciadas , #, quando dtonas
finais ou pretdnicas. As transcri¢des do PEPLP, entretanto, marcam as diferen-
¢as dialetais, identificadas, por exemplo, na perda do trago nasal da vogal d4tona
final em carruage; a iotizagio da segunda consoante em rmuié; ou o deslocamento

da silaba CCV em drobou.

Ao publicar a coletanea de Contos de Dona Esmeralda, porém,as pesquisa-
doras Doralice Alcoforado e Edil Costa, da UFBA, abandonam a idéia da represen-
tagao grafica da pronincia dialetal, em favor da ampliagao do puiblico leitor: as
formas reduzidas e aglutinadas do dialeto rural sdo reconstituidas pela aplicagao
da norma ortogréfica brasileira, mantendo-se do dialeto apenas o vocabuldrio ea
sintaxe. Estamos, creio, a meio caminho do que Walter Ong chamou grafoleto - o
dialeto escrito que ndo encontra correspondente na oralidade. Dona Esmeralda,
a primeira contadora do Programa de Estudo e Pesquisa da Literatura Popular -
PEPLP -, “forneceu 57 textos” de géneros diversos as pesquisadoras da UFBA.
Dentre os contos, Doralice Alcoforado e Edil Costa selecionaram 12 para essa
primeira publicago. Eis as observagdes feitas por Doralice Alcoforado ao final da
“Apresentag¢ao”dos Contos de Dona Esmeralda:

Os textos que integram esta pequena coletanea foram recolhidos em Salvador, na
residéncia da contadora,em 1984 e 1986.Visando uma utilizago mais ampla,os
textos foram adaptados a modalidade escrita. Mas para nao se perder a esponta-
neidade da linguagem oral, foram mantidos alguns dos seus tragos e da varia¢io
dialetal da narradora, preservando-se também seu estilo e vocabul4rio. Notas de
péde pdgina trazem esclarecimentos sobre aspectos paralingiiisticos presentes
na produgao do texto, tais como gestos, onomatopéias e explicagdes que se julga-
ram necessdrias. A participagio dos ouvintes vem marcada no prépriotexto |...].2¢

De acordo com o texto da orelha do segundo volume da Série Pard Conta,
em 1995 o acervo do programa IFNOPAP jé dispunha de aproximadamente 1.700
narrativas “contadas na grande Belém por mais de 500 pessoas” (note-se que néo

2 No livro nao é mencionado seu nome completo.
3 ALCOFORADO; COSTA. Contos de Dona Esmeralda, p. 8.
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sdo designados contadoresaqueles que contam as histérias), das quais divulgam
em livro uma“amostra, mais do que uma antologia”. Uma vez mais, evidencia-se o
privilégio do critério cientifico sobre o estético: o que se pretende com a coleta-
nea é sobretudo representar a variedade de géneros, estilos, assuntos (em lugar de
“apresentar s6 as mais bonitas ou as mais engragadas”). Em 1995, o [IFNOPAP
atuava em cerca de 85 municipios paraenses e pretendia estender a pesquisa “por
outros 50 e tantos...”, com a convicgao de quea recolha estimula a permanéncia da
performance.?®

As coletineas da Série Pard Conta apresentam,além das “Narrativas” trans-
critas, outras se¢des, outras histdrias: “Recriacdes”, definidas como “livres exer-
cicios dos pesquisadores a partir das narrativas recolhidas. [...] um espago de
liberdade e inventividade”;** e “Depoimentos” de jovehs universit4rios sobre a
experiéncia da pesquisa de campo. No terceiro volume da série, as recriagdes
publicadas sdo de autoria de estudantes de 62, 72 e 82 séries, resultado de
experiéncia pedagdgica associada a pesquisa: a professora Ruth Helena Velarino
Dias (aluna de Letras na UFBA, pesquisadora do IFNOPAP) “levou as criangas
para escutarem e, posteriormente, transcreverem e ilustrarem histérias contadas
por moradores da regido”.%

Penso ser importante notar a mudanga de postura do pesquisador, que se
permite, nesse momento, ocupar o lugar de autor do texto de criagdo (resultado
talvez da transdisciplinaridade do programa).”” Essa postura é assumida j& em
1991 por José Carlos Sebe Bom Meihy, pesquisador de Histéria Oral, da USP, no
texto “Transcrever, Textualizar, Transcriar”, que introduz sua edigéo do Canto de
morte kaiowd, saida em So Paulo, pela Loyola. Aqui também estd clara a transdis-
ciplinaridade: para se definir quanto 4 forma de escrita das narrativas orais, o
historiador se fundamenta nas idéias dos semi6logos Roland Barthes e Haroldo de
Campos, concluindo que o processo de escrita da narrativa oral é uma transcria-
¢ao, “inclusive no sentido poético”.*

4 SIMOES; GOLDER. Belém conta..., p.6,7.
5 SIMOES; GOLDER. Santarém conta..., p. 139.
¢ SIMOES; GOLDER. Abaetuba conta..., p. 185.

*7 Coordenado por uma doutora em Literatura Portuguesa e um doutor em Lingiifstica e Semidtica,
o programa réune pesquisadores de diversas linhas de pelo menos trés disciplinas.

* MEIHY. Canto de morte kaiowd, p. 32.
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Em torno da pesquisadora Jerusa Pires Ferreira, retinem-se em Sao Paulo,
semanalmente, pesquisadores de todo o Pais, no Niicleo de Poéticas da Oralidade,
vinculado ao Centro de Estudos da Oralidade da PUC-SP. Ali,as produgées da voz
sdo estudadas sob diversos aspectos, da construgao de uma meméria arquitetoni-
ca, quedistingue a casa da cidade da casa da fazenda, por exemplo, as performan-
ces urbanas contemporaneas. Os diversos géneros orais tradicionais também es-
tdo sempre presentes nas pesquisas desse grupo, que se realimenta através do
Programa de Pés-Graduagio em Comunicagdo e Semi6tica da PUC-SP. O Niicleo
de Poéticas da Oralidade tem publicado principalmente textos critico-tedricos
sobre as mais diversas manifestagdes poéticas da voz, nao se tendo dedicado a
divulgagdo de narrativas propriamente ditas,em livro ou em outro meio. Acredito
que sua principal contribuicdo esteja no trabalho de formagao e atualizagéo de
pesquisadores, para além do sentido de uma capacitagao formal, na abertura de
novas perspectivas de percepgio e de reflexdo sobre o fenémeno da voz. Jerusa
Pires Ferreira — divulgadora da obra de Paul Zumthor no Brasil - ¢ responsavel
pela maior parte das tradugdes do suigo-franco-canadense para o portugués: A
letra e avoz, publicado pela Cia. das Letras em 1993; Tradicdo e esquecimento,
editado em 1997 pela Hucitec;?™ Introdugdo a poesia oral,publicado em 1997 pela
mesma editora;?”* Escritura e nomadismo: entrevistas e ensaios publicados ini-
cialmente em Montreal, a sair em breve pela Oficina de Edigao.””

Afinado com seu tempo, esse fim de século em que a Ciéncia questionava
suas certezas e 0 conhecimento exigia uma outra légica que inclua o terceiro
termo, Zumthor abole diversas dicotomias “consagradas”, escrevendo, por exem-
plo,em Introdugdo a poesia oral, 1983:“A oralidade nao se define por subtragéo
de certos caracteres da escrita, da mesma forma que esta nao se reduz a uma
transposi¢ao daquela””” E,em 1987, A letra e a voz:

Oral ndo significa popular, tanto quanto escrito nao significa erudito”.“ Littera-
tuse illitteratusreferem-se [...] menos a individuos tomados em sua totalidade
do quea niveis de cultura que podem coexistir (coexistem freqiientemente) no

% Tradugdo de Jerusa Pires Ferreira e Amdlio Pinheiro.

™ Tradugdo de Jerusa Pires Ferreira e Suely Fenerich do texto publicado inicialmente na Fran¢a
como Politiques de I'oublie, em 1988.

' Tradugdo de Jerusa Pires Ferreira, Maria Inés de Almeida e Maria Lucia Diniz Pochat.
7 Tradugdo de Jerusa Pires Ferreira e Sonia Queiroz.
7 ZUMTHOR. Introducdo a poesia oral, p. 35-36.
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interior de um mesmo grupo, até no comportamento e na mentalidade do mes-
mo individuo. ™

“E assim” - observa Jerusa Pires Ferreira em artigo sobre “O Universo Con-
ceitual de Paul Zumthor” - “que ele vai passando pelos mecanismos desta relagio
escrito oral, vendo tanto uma espécie de ocultamento da escritura no oral quanto
a inclusdo de uma oralidade enquanto destino no escrito”” Oralidade e escrita,
para ele, convivem em movimentos de tensio criativa.

Mas, depois de séculos de dominio da escrita, Zumthor observa um retorno
da voz; e insiste na atengdo 4 substancia fonica, pois quer ressaltar “a funcio
extensa da vocalidade humana, de que a palavra constitui certamente a manifesta-
¢do principal, mas ndo a tinica, nem talvez a mais vital”. Para dar conta desse
objeto, reivindica uma ciéncia da voz,“para além de uma fisica e de uma fisiologia,

)
de uma lingiiistica, uma antropologia e uma histéria”’* Nem gramdtica nem
retérica, “apenas uma fluidez orientada”, essa poética se inicia com uma tnica
certeza: “S6 percebendo - e analisando -~ a obra oral em sua existéncia discursiva
poderemos controlar sua existéncia textual e, também, sua realidade sintatica”?””

E Paul Zumthor conclui, ao final da Introdugdo & poesia oral, que é tempo
de, “na grande praca da ‘aldeia global’ de McLuhan”, restabelecer um equilfbrio
entreoolhoeo ouvido.” Abandonar o privilégio da escrita e, com ele, um univer-
salismo falso e pernicioso que encobre as diferencas. Colocarmo-nos em condi-
¢do deescuta e experimentar o gosto do outro, a curiosidade do diverso - postura
que impossibilita a in-diferenca.“Nesta perspectiva, em que oralidade significa
vocalidade, todo logocentrismo se desfaz”’?® :

Na década de 1990, podemos perceber também inovagdes no campo da tradu-
¢do interlingual de contos orais, com atuagdo da Universidade brasileira: a EDUSP
publica, em 1992, Askeladden & outras aventuras e, em 1995, Novas aventuras de
Askeladden, coletineas organizadas e traduzidas por Francis Henrik Aubert (professor
do Centro de Interdepartamental de Tradugdo e Terminologia - CITRAT-USP).

™ A letra e a voz, p. 124.

73 FERREIRA. Os estudos de literatura oral e o universo conceitual de Paul Zumthor, p- 1.136.
¢ ZUMTHOR. Introdugio a poesia oral, p. 11.

7 ZUMTHOR. Introdugéo a poesia oral, p. 132.

7 ZUMTHOR. Introdugdo & poesia oral, p. 299.

% ZUMTHOR. Introdugdo a poesia oral, p. 28.
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A tradugdo dos contos de Askeladden partiu da edi¢io de 1936 da coletinea dos
folcloristas noruegueses P.Ch. Asbj@rnsen e ]. Moe, publicada pela primeira vez em
1848. Primeira inovagdo do tradutor:a intengdo de manter a“norueguesidade”das
narrativas. Reconhecendo a relevancia de garantir “a nivel estritamente lingiisti-
co,uma aproximagao com a fala brasileira”, ele procura,ao mesmo tempo, conser-
var certa “norueguesidade” na estrutura narrativa, na visio de mundo, no trata-
mento dado a alguns dos nomes préprios.

Outra novidade é a opgao por inserir no conto o ponto de vista do pesquisador:

Um terceiro e dltimo objetivo ancilar que se procurou atingir foi o de introduzir,
ainda que apenas de forma breve, 0 ponto de vista do folclorista. Em“O Rei de
Ekeberg”, manifesta-se a voz de P.Ch.Asbj@rnsen,emoldurando, com suas remi-
niscéncias da infancia e da juventude, as peripécias dos trollse das pessoas sim-
ples daantiga Christiana. Serve, como tal, para aproximar o leitor da perspectiva
do resgate da tradicio oral e, indiretamente, sinalizar o grau necessrio de trans-
formagao e de reelaboragio que a passagem para a forma escrita exige.”

Francis H. Auberti considera a reescrita “inevitdvel na passagem de uma
tradigdo oral para a forma escrita”, processo que ele entende como “tradugio
intralingual”, recorrendo ao termo de Jakobson.*!

A Cia. das Letras, também de Sao Paulo, edita em 92 a tradugéo feita por
Nilson Moulin das Fdbulas italianas, coletadas na tradigdo popular durante os
iltimos cem anos e transcritas a partir de diferentes dialetos, preparadas por
Italo Calvino sob encomenda do editor Einaudi, em 1954, de modo que “pudesse
ser comparada as coletaneas francesa e alema, j4 cldssicas, de Perrault e dos Irmaos
Grimm”.*® Até 1995, a tradug@o brasileira terd quatro reimpressdes, o que reafir-
ma aqui o sucesso das edigGes italianas. Continuam a sair tradugdes e adaptagdes
dos cldssicos de Grimm e Perrault, especialmente em edigées parciais, num forma-
todelivro que se tornou comum na produgio destinada ao puiblico infantil, cons-
tituido de apenas uma narrativa e muitas ilustragées.

3 3

Italo Calvino dedica parte da“Introdugao” as Fabulas italianasa descrever
0s “Critérios de trabalho” - entre os “cinones cientificos’, de escrupulosa fidelida-
de estenogrifica ao ditado dialetal do narrador oral” e a criagio literaria.

# AUBERTI. Novas aventuras de Askeladden, p. 21.
! AUBERTI. Askeladden & outras aventuras, p.21.
2 CALVINO. Fdbulas italianas, orelhas.
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0 “olho treinado” do escritor Italo Calvino desvela a impossivel fidelidade

(ou se se quiser, as infidelidades) & voz da performance nas edigdes, desde as
edi¢des alemas dos Grimm:

o0s Grimm (em especial Withelm) contribuiram muito com lavra prépria, ndo s
traduzindo grande parte das fibulas a partir dos dialetos alemaes, mas também
juntando uma variante com outra, narrando de forma diferente onde o ditado era
demasiado grosseiro, retocando expressdes e imagens, dando unidade de estilo
as vozes discordantes.”

Calvino toma as transcrigdes e tradugdes italianas de histérias orais “com

mao leve de inventor”, para “experimentar [...] narré-las outra vez, tratando de
recriar algo daquele frescor perdido”, ou para “enriquecer a versao escolhida no
estoque de variantes e, quando possivel, manter intacto seu cardter, a unidade
interna,de modo a torn4-la o mais plena e articulada possivel”; ou“integrar [...] os
pontos que parecem elididos ou cortados”. Em todo o trabalho, o critério predo-
minante, um desafio:

manter tudo num registro de italiano no muito pessoal nem excessivamente
desbotado e que, na medida do possivel, afunde suas rafzes no dialeto, sem equi-
vocos nas expressdes cultas’, e que seja suficientemente eldstico para acolher e
incorporar as imagens do dialeto, os contornos de frase mais expressivos e ins6-
litos. Este era meu programa de trabalho, que nao sei até que ponto consegui
concretizar. 2 )

Percebe-se claramente nesse programa de trabalho o lugar da sensibilidade

poética de seu executor. Homem de “olho treinado”, “mio leve de inventor”, ele
deve seguir o que o texto “sugere” como medida e qualidade de sua intervengao:

[-..] variam de uma fdbula para outra a medida e a qualidade da minhainterven-
¢do, segundo o que o texto me sugeria. As vezes, este me impunha tamanho res-
peito que era obrigado a traduzi-lo tal e qual [...]. Pelo contrério,outras fdbulas
constitufam mero ponto de partida para um exerciciodeestilo [...]. Ocasionalmen- ‘
teatribuf nome s personagens, em geral annimas; e isso bastava para provocar
uma centelha, passar de um grau a outro na escala da participagao poética.

* CALVINO. Fdbulas italianas, p. 15.
™ CALVINO. Fdbulas italianas, p. 16.
5 CALVINO. Fdbulas italianas, p. 20.
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0 escritor sabe que corre riscos — os riscos inerentes a toda criagdo - que se
manifestam em insatisfagdes do criador e do piiblico:

J& prevejo muitas das criticas que me esperam. Quem privilegia o texto popular
genuino nao me perdoard ter “metido as maos” e até ter tido a pretenso de “tra-
duzir”. Aqueles que, por outro lado, recusam o conceito de“poesia popular”,irdo
meacusar de timidez, falta deliberdade e preguiga, devido a meus escrdpulos de
fidelidade e as pretensées de documentagao; em suma, por nao ter feito, motiva-
do por algum tema popular que me inspirasse em especial, uma obra totalmente
minha, como na tradi¢do de nossos novelistas cldssicos, ou como as fabulas
literdrias setecentistas ou romanticas, ou entdo como Andersen.

Nao serei insensivel a tais expressoes de descontentamento, pois nelas ouvirei
o0 eco de minhas préprias insatisfacdes [...].2%

Apoiado num provérbio toscano, segundo o qual “a novela vale por aquilo
que nela tece e volta a tecer quem a reproduz”, Calvino escolhe “cair na rede”:

Decidi tornar-me, eu também, um elo da andnima cadeia sem fim pela qual as
fabulas se perpetuam, elos que nio sio jamais puros instrumentos, transmisso-
res passivos, mas [...] seus verdadeiros “autores” 2’

Do

2 CALVINO. Fdbulas italianas, p. 18.
# CALVINO. Fébulas italianas, p. 20-21.
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Figura 1 - Navanguarda da Lingiiistica aplicada, a coletanea de Couto de Magalhes publica
quatro escritas para cada narrativa oral em nheengatu.



FOLK-LORE BRASILEIRO

(ONTOS POPLLARES

BRASIL
COLLIGIDOS

STLVIO ROMEKROD

rtt acgmistads

LIVRARIA CLASSICA DE ALVES & COMP.

RI0 DE JANEIRO 1 I. PAULD
134 Ruz do Ouvidor 1301/ 9 Rus 63 Quitanda 9 i L i 68
- Figura 2 - Na edi¢do brasileira, Silvio Romero
1297 . =, P
liberta sua coletanea dos “desconcha-
Pacsimie 4 plates tc resto dn 2 atgha dos vos” praticados por Tedfilo Braga na

edicao portuguesa.

SECCAO SEGUNDA SECCA0 SEGUNDA

— —
CONTOS DE ORIGEM INDIGENA CONTOS DE ORIGEM INDIGENA

25N 2L

Figura 3 -0 galo portugués, icone da“raga superior”, estd no topo de todas as paginas de abertura
dadivisao étnica defendida por Silvio Romero.



G. A. BURGER

AVENTURAS MARAVILHOSAS DO

BARAD DE MUNCHAUSEN

N

T Edigio

Figura 4 - Na edigao da Minerva, a tinica ima-
gem visual do Barao de Miinchhau-

sen compartilha espaco com o sol-
EDITORA MINERVA 9
] = dado grego, marca da editora, na
folha de rosto.

G. A. BURGER

AVENTURAS
Do
BARAO DE MiINCHHAUSEN

Figura 5 - Na edicdo da Itatiaia, de 1963, 0 nome e
mm.l CLd ‘z 4
do adaptador, pouco prestigiado, estd i
no verso da folha de rosto, eo nomedo
ilustrador é omitido.



Figura 7 - Edi¢do da Melhoramentos no inicio § |
da década de 1960 - ilustracoes co- §

loridas de pagina inteira, letras gran-
des e serifadas, texto verbal conden-
sado: adaptagdo ao leitor em idade
escolar,

Figura 6 - A escrita estd presente naadaptacdo de

Jannart Moutinho Ribeiro, publicada
pela Itatiaia, que edita as Aventuras do
barao de Miinchhausenentre os Clds-

sicos da Juventude.




Rudolf Erich Raspe e
Gontried August Biirger

As aventuras do
bario de Miinchhausen

Recontado em portuguds por
Norberto de Paula Lima

lHustragio de
Gustave Doré

Figura 8 - No Circulo do Livro, o Bardo de
Miinchhausen conta, dois escrito-
res, também alemaes, escrevem. O
francésilustra, o brasileiro reconta.

Karl Frindsich Hieronymus, baslo de Minchhausen, & wma personagen
kuttdrsca. Vivew entre 1730 ¢ 1797, Alernda, foi ofictal u soldo das rissor e com

Figura9 - O Bardo de Miinchhausen, naedigao [0 2
{ & i D wolta i teems, 0 e lrl'.:r .lfk:f.:l:lu:; :rn‘luﬁa;; .-,j.:.-:i.‘: saa
do Circulo do Livro, ¢ “personagem ikt ol e g e
. {1 celebvrriong “ianio mentiroe
histérica”, com nome e sobrenome,
data de nascimento e morte, um céle-
bre contador de mentiras.




G. A. BURGER

AVENTURAS

B0 BARAD

MUNCHHAUSEN

TRADUGAD DE

Moacir Werneck de Castro

ILUSTRADO POR

GUSTAVE DORE

VILLA RICA

Figura 11 - KarlFriedrich Hieronymus, o
Bardo de Miinchhausen. Um
Cldssico de Sempre, um monu-
mento. llustragio de Doré, repro-
duzida naedigao daVilla Rica.

Figura 10-

Editora Villa Rica, 1990: um au-
tor alemdo, traduzido através da
edicdo francesa. Uma das Gran-
des Obras da Cultura Universal.




A#ehturés
doBaraode
Miinchhausen

Figura 12 - Naedigdo publicada pela Ediouro na
década de 1970, Origenes Lessa
ocupa o lugar do autor, desde a
capa, onde estd inscrito que é dele o

texto em portugués.

Figura 13 - Nas ilustragoes de Gerhard Oberléinder, publicadas pela Ediouro no inicio da década
de 1970, 0 Bardo conta suas aventuras numa tela de TV.



Figueiredo Pimentel

CONTOS DA
CAROCHINHA

@ Figura 14 - Edi¢do comemorativa dos 100 anos dos
Contos da carochinha, de Figueiredo
”VRAR“‘ GARN"T:R. Pimentel, pioneiro, no Brasil, das edi-
TR, Benjamin Constant, 118 5, kuats&:l.n;un, b .
RIO BE JANEINO ] BELO HORIZONTE QGCS de contos populares destlnadas ao

publico infantil.

BIBLIOTECA INFANTIL DA LIVRARIA QU

HISTORIAS
DO
ARCO DA VELHA

LIVRO PARA CRIANCAS

Esplindida cologdo dos mals célebres cantos populares, morais
® pruveitonca de virios pnlm. alguna traduzidos dos frmboes
Grimm, Perrault, Ar d'Aulney, ctt..

& outroa recolhiden dircumnu da tradicio or

rom
VIRIATO PADILDA

NOVA EDICAO

Figura 15 - Viriato Padilha: historiador e tra-
dutor de histérias populares, par- roos
tilha com Figueiredo Pimentel a LIVRARIA QUARESMA
Biblioteca Infantil da Livraria Qua-
resma, desde 1897.



LINDOLFO GOMES

D Aszdemia Mineiva do Letres ¢ ds Inatitate Histosice
« Cragrashics do Mines Gerers

Contos Populares

isodi. 1i tanet
L ! L

Colhidos da tradicdo oral. no Estado de Minas

VOLUME 1

Ediclo revista » ampliada pola autor

&

EDITORAFROPRIETARIA
COMP. MELIIORAMESNTOS DE 8. FAILO
(Welasfiop Trmshos Lorsrprscia )
8 PAULO — OAYEIRAR — RIO

LINDOLFO GOMES

D Avedemin Minsiva de Letras o du [natitutn Hictasiss
o Ciemprnphivs oo Minns Gornes

Contos Populares

Narrativas Maravilliosas e Lendarias,
aoguidas de Cantigas de adormecer

Da tradivis orel. wo Estade de Minas

YOLUME LI

Bl revista o amplisds pelo Nutor

$

v Ten i vha
K PAULD = CAYEIAS ~ i

Figura 16 — Na segunda edicao dos Contos popularesde Lindolfo Gomes, o primeiro volume
retine “contos episddicos, ciclicos e sentenciosos” e o segundo, “narrativas maravi-
lhosas e lenddrias, seguidas de cantigas de adormecer”.

Reinc ~Infantil

Contos de:

Mans Cnmstan Asoomex, Ciastes Prsaos,

Jakos Luswie Kisn Cuww & oursos

VOLUME TERCEIRO

Figura 17 — No final da década de 1950 e nas

duas décadas seguintes, editoras
brasileiras investem em tradu-
¢coes e adaptacaes dos “cldssicos
do conto oral popular”.



Figura 18 - O estudo de Basilio de Magalhaes desloca para o subtitulo a coletinea de contos orais
recolhidos por Jodo da Silva Campos.
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Lioraria PROGRESSD Seiterm G M

exemplares

Livraria  PROGAESSD Suitora

Figura 19 - Salvador, 1954: CAmara Cascudo publica contos orais, agora em trés volumes, ilus-
trados para as criancas do Brasil. Na capa das Histdrias de encantamento, um
homem seminu mata a pauladas uma enorme serpente, diante da mocinha amedron-
tada. No tempo em que os bichos falavam, uma onga, assustada, foge dos cagado-

res. Na capa dos Contos exenplares, cena de performance doméstica: aavd conta
histérias as criancas.



Figura 20 - As ilustragoes de Jo de Oliveira para

as Estdrias da boca da noite tra-
zema pdginado livro narradores, ou-

vintese personagens mulatos.

O ARTESAD
DA MEMORIA

No Vale do Jequitinhonba,

Figura 21 - Capa dos anos de 1990 explicita os
processos de fragmentagdo e re-
composi¢ao dos contos orais.



Um conta, outro aponta: voz, escrita e autoria |




Um balango das edicoes de contos orais no Brasil

A histéria das edigoes do conto oral popular no Brasil, eu a percebo em
trés movimentos: o dos pioneiros, daqueles que conviveram com a chegada
das primeiras mdquinas impressoras no Pais (1881-1920); o dos folcloristas,
pesquisadores muitas vezes por iniciativa privada, individual, e dos antropé-
logos, j& vinculados a instituigio publica da pesquisa e aos primeiros anos da
Universidade brasileira (1921-1960); e o movimento dos pesquisadores uni-
versitdrios, profissionais vinculados aos programas de Pés-Graduagao imple-
mentados no Pais, na drea de Ciéncias Humanas e Letras, sobretudo a partir
das décadas de 1970 e 1980 (1961-2000). O primeiro ciclo marca-se pela ini-
ciativa particular dos estudiosos e pela prioridade a coleta sobre a reflexio
analitica; o segundo, pela busca de rigor metodoldgico, com énfase no registro
de informagdes sobre o contador e na fidelidade ao dialeto da narragio oral
no registro escrito, de certa forma facilitada pelo desenvolvimento de equipa-
mentos de gravagao magnética; no terceiro ciclo, o videofilme e o desenvolvi-
mento das teorias da enunciagdo parecem voltar a atengdo dos pesquisadores
para a cena performdtica. O desenvolvimento tecnolégico produz novos ins-
trumentos de pesquisa, novas formas de interagdo entre a oralidade e a escri-
ta; a partir sobretudo da década de 1970, utiliza-se o gravador, a mdquina
fotografica e a videofilmadora na coleta, no armazenamento e na divulgag¢io
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da narrativa oral popular, embora ainda hoje seja muito restrito o uso do video e
mesmo da fotografia nesse campo.

Em todos os perfodos, encontramos, ao lado dos pesquisadores, os escritores ~
contistas, romancistas, poetas (que, em alguns casos, sao também jornalistas, his-
toriadores). Os escritores escrevem, de memdria, contos ouvidos em sua pré-
pria infancia, no Brasil, traduzem contos orais publicados em livro na Europa,
adaptam as narrativas ao gosto do puiblico leitor brasileiro. Mas, somente na
década de 1960, publica-se a primeira coletanea de narrativas escritas pelo pré-
prio contador: os Contos negros da Bahia, de Mestre Didi — Deoscéredes M.
dos Santos.

No universo de mais de 100 coletaneas de narrativas orais publicadas no Brasil
a partir de coletas realizadas no Pais,' identifiquei 58 titulos que inserem o conto de
encantamento, em quase todas elas publicado ao lado de outros tipos de conto.
Procurei organizar esse universo do ponto de vista do ano de publicagdo e da regido
apresentada pelo organizador como aquela em que foi realizada a coleta,? e dessa
forma estdo apresentadas as edi¢des no Quadro 2 e no Gréfico 1.

Pude verificar que se publicam inicialmente (1881-1920) coletineas “nacio-
nais” ou inter-regionais, e essas constituem a maior parte das edides de contos
orais até o inicio da década de 1960. O Norte e o Nordeste sdo os primeiros a
publicar contos colhidos na regido, pois o Subsidio ao folclore brasileiro, de
Julio Campina, e os Serdes da mde preta, de Juvenal Tavares, sdo editados em
1897,> no mesmo ano da 22 edigio dos Contos populares do Brasil, de Silvio
Romero, e dois anos apés a 12 edigao do pioneiro, feita em Portugal. Mas logo so
superados pelo Sudeste, que lidera o segundo periodo (1921-1960) no que diz
respeito a publicagdo de coleta regional. No perfodo seguinte (1961-2000), o
Nordeste dispara, publicando quase o dobro do Sudeste; no final, as duas regides
estdo quase“empatadas”,com 16 ¢ 17 edigoes. O Centro-Oeste e o Sul s6 publicam
contos orais nas décadas de 1980 e 90, respectivamente; nos dois casos, trata-se de
iniciativa vinculada a Universidade.

! As coletas, compilagdes e recriagdes com que trabalhei aqui somam 110 titulos.

? Assim, incluf, por exemplo, os Contos populares do Brasil, de Sflvio Romero, entre as coletineas
inter-regionais, embora sabendo que a maior parte dos contos ali publicados foram colhidos no
Nordeste.

* E interessante observar que mais da metade das edicoes desse perfodo sairam no ano de 1897,
conforme se pode constatar no Quadro 1.
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A primeira coletanea de contos orais coligidos por uma mulher é publicada
em 1907. Trata-se de Nossas histérias: contribuigao do folk-lore brasileiro para
a bibliotheca infantil, da educadora mineira Alexina de Magalhaes Pinto. Depois
de Alexina, serd preciso esperar quase meio século para que surja outra coletinea
organizada por uma mulher:em 1950, Ruth Guimaraes publica Os filhos do médo.
Na década de 1990, se consideramos também as co-autorias, a producdo feminina
nesse campo atinge a ordem de 50%.

0 periodo em que o Brasil mais publica livros de contos orais é o dltimo
(1961-2000), que corresponde ao grande crescimento da editoragao, em geral, no
Pais. Se analisamos por década, entretanto, os anos 50 desse século sio os mais
produtivos, s6 se aproximando deles os anos 1980.

Na década de 1980 e 1990, observa-se maior investimento na edigio de cole-
¢oes: o Projeto Biblioteca daVida Rural Brasileira (vinculado a0 PRONASEC-Rural,
MEC/MIN) promove a publicagio da Colegdo Histérias Populares, em Goids, da
Colegao Trancoso, na Paraiba, e Contos Populares de Sambaetiba, no Rio de Janeiro.
0 projeto Conto Popular e Tradigao Oral no Mundo de Lingua Portuguesa langa
pela Editora Massangana, da Fundagao Joaquim Nabuco,a Colegao Contos Popula-
res Brasileiros. A UFPB publica Contos populares da Paraibana Série Extensao;
a UFPA lan¢a a Colecao Pard Conta.

GrAFICcO 1
Distribuigdo geocronoldgica das edicdes
de contos de encantamento: coletidneas de contos
orais populares coletados no Brasil.
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Distribui¢do das coletaneas de contos orais que incluem contos de encantamento, segundo a regiao da coleta e a data da publicagao.
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Sao Paulo e Rio sdo os grandes centros editores; o primeiro, com 17 titulos, e
o segundo, com 15,seguido de perto por Brasilia. Numa faixa de produgao muitis-
simo menor, os destaques tragam um circuito curioso: Jodo Pessoa, Belém, Belo
Horizonte, Recife.

A Livraria e Editora Quaresma, sediada no Rio de Janeiro, destaca-se como a
editora que publica mais titulos de contos orais e também pelo maior nimero de
reedicoes e reimpressées. O perfil da Quaresma € o de uma editora popular, que
tem como alvo o “grande piiblico”, investe na publicagao de livros baratos e na
publicidade, anunciando com alarde e mesmo exagero suas reedigoes. Em seguida
3 Quaresma, vém (jd com uma grande diferenga de produgao no que diz respeito
as reimpressoes) a Thesaurus, em Brasilia, a Cientifica, no Rio, a Garnier (em sua
fase recente, depois de adquirida pela Itatitaia) e a Itatiaia, em Belo Horizonte. A
Brasiliense e a Melhoramentos, em Sdo Paulo, destacam-se pelo niimero de reedi-
¢es e tiragens; a primeira, com dez edigoes e impressdes de um dnico titulo -
Histérias de Tia Nastdcia, de Monteiro Lobato; a segunda, com sete edigdes e
tiragens de dois titulos - os Contos popularesde Lindolfo Gomes e as Histdrias
da velha Toténia, de José Lins do Rego.

Dentre as 22 instituigdes publicas que investiram em edi¢des de conto oral
no Brasil, destaca-se o0 MEC, com dez titulos (quase todos em co-edi¢do); e a
Secretaria de Educagdo e Cultura da Prefeitura de Sdo Paulo, com a Revista do
Arquivo Municipal, que publica cinco coletaneas; destacam-se ainda as universi-
dades, com suas editoras e 6rgios de pesquisa, e, dentre as universidades, a UFPB
e a EDUSP (esta quase sempre em co-edigdo com a Itatiaia). E interessante notar
que as instituigdes publicas s6 investem numa tinica edi¢do de cada titulo, en-
quanto as editoras do setor privado investem sistematicamente nas reediges e
reimpressdes, 0 que, evidentemente, reflete a diferenca de finalidades de cada tipo
de editora (no primeiro caso, alids, quase nunca se trata efetivamente de uma
editora). Assim, temos um total de 45 titulos (¢ o mesmo niimero de edigées e
tiragens) publicados por institui¢des piiblicas, a0 passo que as editoras privadas
publicaram 52 tftulos e 104 edigdes e Liragens.
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TaBELA 1
Editoras e instituigGes publicas brasileiras que publicaram
maior namero de titulos de coletineas de contos orais

Editora n° de titulos
MEC 10
Quaresma
SEC-SP Rev. Arq. Mun.
UFPB
Thesaurus
Cientifica
EDUSP
Garnier
Itatiaia

WlwlWwWlwisluviiuviwv

TABELA 2
Editoras brasileiras que mais reeditaram
coletaneas de contos orais

Editora n° de edigdes e tiragens
Quaresma 42
Brasiliense 10
Melhoramentos 7

Pude depreender das edigoes brasileiras quatro géneros de coletineas de
contos orais: a coleta, a compilagdo, a recriagdo e a tradugdo.

As coletas sao coletaneas de narrativas orais populares resultantes de pes-
quisa de campo. O autor € o pesquisador responsavel pela recolha, e a funcio
discursiva predominante no texto é a informagio (o conhecimento cientifico),
embora esteja quase sempre associada a fungio de entretenimento, visando ao
deleite do leitor, especialmente o piiblico infantil, escolar. A forma de escrita é por
exceléncia a transcricdo (escrita dialetal ou ortogrdfica).

As compilagGes sdo coletaneas de narrativas orais ji anteriormente escritas
e publicadas por outros autores, reunidas em nova organizagao. Trata-se, pois, de
re-edicdo de narrativas jd publicadas em revistas, jornais ou esparsas em livros
diversos. Figura, em geral, como autor, 0 compilador, o organizador, o editor intelec-
tual da coletanea. Essas publicagdes sao destinadas quase todas ao puiblico escolar e,
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assim, predominam as fungdes de formagao e fruigao, deleite. Os contos aparecem
na forma de transcri¢ao e também de adaptagao (de transcrigdo ou de tradugio
interlingual).

Asrecriagdes sao coletdneas de narrativas “inspiradas” na tradi¢ao oral, mas
escritas jd a distancia da performance. Os autores, escritores, recriam histérias
ouvidas na infancia, de velhas amas-de-leite das fazendas, ou jd na idade adulta,
mas sem que tenha havido uma recolha sistematica do texto oral, imediatamente
subseqiiente a audi¢ao ou com base na audigao de gravagao. A fungao predomi-
nante nessas edigdes € o entretenimento, a fruigao. A forma adotada é a da escri-
tura, uma escrita que ouve a voz, mas ndo se atrela a fala. As palavras-chave aqui
sao: criagao, recriagao, transcriagao.

Chamei inicialmente tradugdes as edigdes feitas a partir de edigdes estran-
geiras. Os tipos de escrita aqui sao a tradugao interlingual e a adaptagdo - tradu-
¢do intralingual feita com o objetivo de adequar o texto ao leitor visado, em
geral o publico infantil. O tradutor muitas vezes aparece como autor, especial-
mente quando se trata de trabalho de adaptagao. A fun¢io de entretenimento
predomina nessas edi¢des. Sao duas tradugdes completas dos Contos de Grimm
e 19 parciais;* nove tradugdes (e adaptagdes) das Aventuras do Bardo de
Miinchhausen;’ e, publicadas em 1992, uma tradugao de contos noruegueses
e outra de “fdbulas”italianas,ambas tendo como ponto de partida as mais antigas
edigdes feitas por coletadores na Noruega e na Itdlia.

Entre os autores que mais publicaram coletaneas de contos orais, se conside-
ramos o niimero de titulos, destacam-se os pesquisadores, coletadores: Altimar de
Alencar Pimentel, Camara Cascudo, Aluisio de Almeida, Waldemar Iglésias Fer-
nandes; mas estd entre eles, na quarta posi¢ao, o escritor e tradutor Figueiredo
Pimentel. Se, no entanto, consideramos o niimero de reimpressdes e novas edi-
¢oes, Figueiredo Pimentel salta para o primeiro planos, com 35 edigdes e reim-
pressdes; e Altimar cai para a quinta posigdo, ao lado de Aluisio de Almeida. O
escritor Viriato Padilha, autor de apenas um titulo da Biblioteca Infantil da Livraria
Quaresma, salta para o segundo lugar,com 12 edigoes e reimpressoes; e é seguido de
perto pelo escritor e tradutor Monteiro Lobato, também com um unico titulo, as

* 0s Contos da carochinha e as Histérias do arco da velha foram computados entre as coletas e as
tradugGes, por se identificarem assim na folha de rosto.

S Einteressante observar que, em geral, esses livros sio traduzidos a partir de edigoes francesas e nio
alemis.
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Histdrias de Tia Nastdcia, recriagées colocadas na voz da velha empregada domés-
tica do Sitio do Pica-Pau Amarelo, com dez edigdes e reimpressdes. Cascudo firma-
se como um cldssico, com nove edigdes de cinco titulos de coletas e compilagdes.
Destacam-se ainda o escritor José Lins do Rego, que assina recriagdes das Histdrias
da velha Totbnia, e os coligidores Silvio Romero e Lindolfo Gomes, com quatro
edi¢des; com trés edigdes, os coletores Jodo da Silva Campos, Ruth Guimaraes, Wal-
demar Iglésias Fernandes e o tradutor e adaptador Theobaldo Miranda Santos.

TaBELA 3
Autores brasileiros que publicaram maior
namero de coletineas de contos orais

Autor n° de titulos
Altimar de Alencar Pimentel! 6
Luis da Cimara Cascudo 5
Aluisio de Almeida 5
Figueiredo Pimentel 4
Waldemar Iglésias Fernandes 3

' Dois titulos em co-edigdo.

TABELA 4
Autores brasileiros que publicaram maior niimero
de edigdes e tiragens de coletaneas de contos orais

Autor n° de edigdes e tiragens
Figueiredo Pimentel 35
Viriato Padilha 12
Monteiro Lobato
Lufs da Cimara Cascudo

—
(=

Altimar de Alencar Pimentel
Aluisio de Almeida
JoséLins do Rego

Lindolfo Gomes

Silvio Romero

Joao da Silva Campos

Ruth Guimaries
Theobaldo M. Santos
Waldemar Iglésias Fernandes
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Se consideramos o nimero de contos publicados, é Aluisio de Almeida que salta
para o primeiro plano,com suas “142 histérias brasileiras”, publicadas na Revista do
Arquivoem 1951 - 12 mengio honrosa no 2° Concurso de Monografias sobre o Folclo-
re Nacional. As 142 histérias se acrescentam aos seus 50 contos populares de Sao Paulo,
publicados em livro pela primeira vez em 1947; e incorporam outros 50 j& publicados
em 1949 no livro Contos do povo brasileiro.No ano seguinte 2142 histdrias brasilei-
ras”, Aluisio de Almeida divulga, também na Revista do Arquivo, mais 43: 0“Contos
populares do Planalto”;® e 24 anos depois, outros 30: 0 “Contos populares em Sdo Paulo”.
Afinal, o religioso paulista se configura como nosso maior coletador, tendo divulgado
em forma impressa 265 contos orais. Vém, em seguida, Altimar Alencar Pimentel,
Waldemar Iglésias Fernandes,ambos com acervos em torno de 200 narrativas.

As coletaneas com maior nlimero de narrativas,apés a“142 histdrias brasileiras”
de Aluisio de Almeida, s3o: de Alceu Maynard Aratjo e Vasco José Taborda, a Estédrias
e lendas de Sao Paulo, Parand e Santa Catarina, colegio de 129 narrativas; de
Altimar Alencar Pimentel e Myriam Gurgel Maia, o volume 1 do Catdlogo Prévio do
Conto Popular da Paraiba,em que estao reunidas 108 sinopses; de Lindolfo Gomes, a
coleta de 106 Contos populares brasileiros; a Literatura oral para a infancia e
juventude, de Henriqueta Lisboa, compilagao de 106 narrativas; e, finalmente, para
ficarmos na casa da centena, Cimara Cascudo, com 100 Contos tradicionais do Brasil.

TABELA 5
Coletdneas brasileiras que reiilnem maior nimero de contos orais

Autor Titulo Total de narrativas

Aluisio Almeida 142 histérias brasileiras 142

Alceu Maynard Araijo Estdrias elendas de Sao Paulo, 129

Vasco José Taborda Parand e Santa Catarina

Altimar de Alencar Pimentel | Catdlogo Prévio do Conto Popular 108 sinopses

Myriam Gurgel Maia daParaiba 1 - Cabedelo

Lindolfo Gomes Contos populares brasileiros 106

Henriqueta Lisboa Literatura oral para 106
ainfincia e juventude 100

Luis da Camara Cascudo Contos tradicionais do Brasil

* Esta coletinea retine 62 narrativas, mas 19 delas ja tinham sido publicadas no 50 contos popu-
lares de Sdo Paulo. Cf. PINO-SAAVEDRA. As narrativas brasileiras de Alufsio de Almeida. Rev.
Arq. Mun., n. 188, p. 79-89.
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Sdo fundamentalmente dois os piiblicos visados pelas antologias de contos
orais: os pesquisadores e as criangas em idade escolar. A esse propésito, vale
mencionar o fato de que Leonardo Arroyo, nolivro Literatura Infantil Brasilei-
ra, chama de “contadores de estrias”aos autores da nossa literatura infantil.”

Das 58 coletdneas que incluem contos de encantamento, aqui analisadas,
apenas sete (12%) retinem 100 ou mais de 100 narrativas; mas quase a metade delas
(45%) retinem 50 ou mais narrativas, e 76 %, 20 ou mais. Apenas quatro coletineas
publicam menos de dez narrativas, e a menor delas (com apenas quatro contos) é
aquela que ndo apresenta nenhuma pretensdo de pesquisa cientifica: a Histdrias
da velha Toténia, de José Lins do Rego. A dltima vez que se publicou uma coleta-
nea com mais de 100 contos foi no inicio da década de 1980; nos anos 90, apenas os
volumes da colegao Contos Populares Brasileiros reiinem mais de 80 narrativas.

Na organizagdo dos contos para publicagio em livro, adota-se geralmente o
sistema de classificagao segundo elementos do enredo ou segundo a fungéo narrati-
va; a classificagao proposta por Cimara Cascudo no Contos tradicionais do Brasil,
em 1946, é, a partir dessa data, a mais recorrente: contos de encantamento, de exem-
plo, de animais, facécias, contos religiosos, etiolégicos, do deménio logrado, de adi-
vinhagao, natureza denunciante, contos acumulativos, ciclo da morte. Vale destacar a
classificagdo utilizada por Ruth Guimaraes em 1964, na coletanea Lendas e fabulas
do Brasil. Diferentemente de todos os outros organizadores de antologias de contos
orais, Ruth Guimaraes agrupa as histdrias segundo a situagio discursiva, em: causos
de mutirdo; causos de acochar fumo; causos de pessegada e goiabada; causos de
noites de Sao Pedro e S3o Jozo. Na década de 1990, surgem explicitamente as catego-
rias “recriagao” e “depoimento” em coleténeas organizadas por pesquisadores da
universidade; até entdo, apenas os escritores assumiam a interferéncia criativa no
processo de escrita da narrativa oral e eram por isso criticados pelos pesquisadores.

As narrativas orais sao designadas contos, histdrias, estérias® fabulas, casos,
causos, lendas, anedotas, leréias, piadas, mentiras® Os contos de encantamento,

Cf.p.224.

* A grafia com e — estéria - aparece pela primeira vez, entre aspas, em 1955, nas Trinta “estérias”
brasileiras, de CAmara Cascudo.

* A designagdo de mentira, muito comum entre contadores, no Brasil e em outros paises, ndo é assu-
mida pelos organizadores de coletneas. Veja-se, a propésito desse tema: DERIVE. Le jeune men-
teur et le vieux sage; esquisse d’une théorie “littéraire” chez les dioula de Kong (Céte d'Ivoire). In:
BONVINL. Graines de la parole, p. 185-200.
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que me interessam especialmente aqui, so designados: narrativas, histérias, es-
tériase contos— maravilhosos, de maravilha, de encantamento, de encanto
ou mdgicos. Theobaldo Miranda Santos os define, “ndo de acérdo com esque-
mas académicos, mas em consondncia com os interésses das criancas”,' como
“contos de principes encantados, feiticeiros e bruxas, anges e gigantes, animais
maravilhosos, plantas magicas”;" Basilio de Magalhaes, como aqueles “em que
hé fendmenos inaturais ou forgas sobrenaturais de defini¢ao imprecisa”.'? Se-
gundo a defini¢ao de Camara Cascudo, trata-se de hist6rias em que o elemento
mdgico atua especialmente para favorecer o protagonista, tendo quase todas
elas um final feliz. Sao

aventuras mirificas de principes ou deirmaos, vencendo o mais mogo, o terceiro,
ou, em alguns folclores, o doente, 0 amarelo, 0 mais triste e fisiologicamente
indicado para a mais légica de todas as derrotas. [...] os auxilios sdo sempre
extra-terrenos. O heréi no tem maiores aliados dentro da Humanidade. Os ob-
jetos mégicos decidem.”

0 gravador é mencionado pela primeira vez, como instrumento na coleta de
narrativas orais, na década de 1970, por Américo Pellegrini Filho, na coletinea
Literatura oral no Estado de Sao Paulo, publicada em 1973; e, logo depois, por
Altimar de Alencar Pimentel,em Estérias da boca da noite,de 1976.Na década de
1980, entretanto, o uso do gravador parece estar generalizado entre os coletores de
narrativas orais. Embora jd na década de 1930 Mdrio de Andrade preconizasse a
utilizagao de equipamento de filmagem e fotografia nas coletas de campo, somen-
te ao final do século XX os pesquisadores investirdo mais sistematicamente na
captagdo de imagens da performance. O pernambucano Roberto Benjamin desta-
ca-se nesse campo de atuagao, pelo uso do video nio sé como instrumento de
registro que permite o estudo de outros sistemas semi6ticos para além da lingua-
gem verbal (como os gestos, por exemplo), mas também como meio de comunica-
¢ao entre pesquisador e contadores e como recurso tecnolggico para a avaliagdo
critica da performance pelo publico e pelo préprio contador."

" SANTOS. Contos maravilhosos do Brasil, p. 7.

" SANTOS. Contos maravilhosos do Brasil, p. 5.

2 MAGALHAES. O folclore no Brasil, p-141.

" CASCUDO. Literatura oral no Brasil, p.262-263.

" Cf. BENJAMIN. A fala e o gesto: ensaios de folkcomunicagdo sobre narrativas populares.
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A identificagdo dos contadores se dd, em geral, de modo assistemético, ainda
que esteja colocada, desde o inicio do século XX, como exigéncia da pesquisa cienti-
fica. Mesmo que sua individualidade nio esteja de todo apagada pela fungao de
“informante” ou “portador de folclore”, o contador ¢ identificado, na maioria dos
casos, por varidveis que permitam apreender um dialeto, um socioleto, um ritual, e
ndo por seu talento pessoal, sua capacidade poética de criagao e interpretagao narra-
tiva (pois o interesse ¢ lingiistico ou antropoldgico e nao estético, poético). Ano-
tam-se, assim, 0 nome (em grande parte dos casos, apenas o prenome ou mesmo o
apelido), olocal onde vive ou onde se deu a performance, idade, escolaridade, profis-
sao; alguns (poucos) pesquisadores anotam também as condiges de aprendizagem
do contador e sua fluéncia e desenvoltura ao narrar histérias. Mesmo os escritores
constroem personagens tfpicos, como a mae preta de Juvenal Tavares, José Lins do
Rego e Monteiro Lobato, inspiradas em servigais com que conviveram na infancia,
em familia. A criagdo individual dos contadores parece sem importancia. Nas teori-
zagbes, fala-se sempre em criagdo coletiva, andnima, tradicio, reprodugio.

Vale destacar sob esse aspecto as publicagdes do NUPPO - Nticleo de Pesquisa
e Documentagao da Cultura Popular - da UFPB, onde se encontram sempre ano-
tagdes sobre 0 modo de narrar de cada contador. Chamo a atengdo em especial
para a coletdnea publicada por Altimar de Alencar Pimentel em 1995, que ji no
titulo - Estérias de Luzia Tereza- de certo modo atribui a autoria 4 contadora,
apresentada como uma trabalhadora rural timida, mas segura e expressiva para
narrar as histdrias, “a corporificagio do mito de Sherazade”. “Nao h4 noticia de
narrador que a tenha superado em niimero de contos populares, o que significa
dizer que ela era possuidora de uma meméria extraordindria”, afirma Altimar
Pimentel na orelha do livro, num texto em que o pesquisador reconhece o trabalho
de recriagéo realizado pela contadora com “seguranga, expressividade, fora e
beleza”. Finalmente, numa atitude inusitada, Pimentel designa “obra”as 236 narra-
tivas gravadas por Luzia Tereza dos Santos, essa“magnifica contadora” que ascen-
de, assim, mais definitivamente & condi¢do de autora (lembro aqui Michel Fou-
cault: “Se um individuo nio fosse um autor, o que ele escreveu ou disse, 0 que ele
deixou nos seus papéis, o que dele se herdou, poderia chamar-se uma ‘obra’?”%s).
Seguem a mesma linha as coletaneas publicadas por Lisana e Paulo Bertussi, em
1990, em Caxias do Sul, e por Doralice Alcoforado e Edil Silva Costa em Salvador,
1998 - respectivamente, As estérias de Seu Arquimino e os Contos de Dona

'* FOUCAULT. O que é um autor?, p. 37-38.
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Esmeralda. Na coletanea gaticha, os organizadores vém abaixo do titulo, na capa;
mas, acima dele, na folha de rosto; na antologia baiana, os nomes das pesquisado-
ras figuram sempre abaixo do titulo, precedidos da identificagio: organizadoras.
Ressalto ainda as trés coletaneas cujos organizadores ndo figuram na capa nem na
folha de rosto, mas na pdgina de créditos, ao lado dos profissionais de artes grafi-
cas que trabalharam na produgo do livro: os trés volumes (com dez folhetos cada
um) resultantes da I Jornada de Contadores de Estérias da Paraiba, os dez
folhetos que compdem a Colegdo Trancoso, ambos produzidos pela UFPB, com
apoio do MEC; e, no Rio de Janeiro, os quatro livretos de Contos populares de
Sambaetiba, que, como a Cole¢do Trancoso, é produto do PRONASEC Rural -
Biblioteca da Vida Rural Brasileira. E interessante notar que o terceiro titulo desta
colegdao do MEC, produzido pela UFG - as Histérias populares de Jaragud -
também nao traz nenhum nome de autor na capa, e os organizadores figuram,
assim identificados, abaixo do titulo, na folha de rosto; nessa coletdnea, os nomes
dos contadores aparecem na pdgina de agradecimentos.

Cerca de 22% das coleténeas analisadas recorrem a fontes escritas; trata-se,
em geral, de compilagdes ou adaptagdes de transcricGes feitas por outros pesqui-
sadores, com o objetivo de atingir o ptiblico escolar. E o caso dos titulos de Figuei-
redo Pimentel e Viriato Padilha na Biblioteca Infantil da Livraria Quaresma, da
Contribuicdo do folk-lore brazileiro para a bibliotheca infantil, organizada por
Alexina de Magalhaes Pinto, da Literatura oral para a infancia e a juventude,
selecionada por Henriqueta Lisboa, dos Contos maravilhosos do Brasil, compi-
lados por Theobaldo Miranda Santos, e das Estérias e lendas de Sdo Paulo, Para-
nd e Santa Catarina, escolhidas por Alceu Maynard de Aratijo e Vasco José Ta-
borda para a colegdo Antologia Ilustrada do Folclore Brasileiro.

Metade das coleténeas é ilustrada, com predominio de desenhos referentes
ao enredo e um minimo de imagens da performance. Dentre os ilustradores e
artistas graficos, destacam-se: Julido Machado, que desenhou as vinhetas das edi-
¢oes feitas pela Quaresma dos Contos da carochinha, de Figueiredo Pimentel;'®

' Nao pude saber se sdo também de Julido Machado as vinhetas dos outros dois titulos de Figueiredo
Pimentel - as Histérias da avézinha e as Histérias da baratinha. Nas reedigdes desses titulos
feitas pela Garnier em 1994, comemora-se o centendrio da i edi¢do dos Contos da carochinha e
publica-se trecho da Histéria da caricatura, de Herman Lima, identificando Julido Machado
como ilustrador dos Contos da carochinha, mas deixando sem identificagdo as ilustragdes dos
outros dois tftulos. Isso pode levar a suposigdo de que seria ele o ilustrador dos trés livros; os tragos,
no entanto, parecem-me sugerir trés desenhistas diferentes.
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Santa Rosa, que ilustra a 32 edi¢ao dos Contos populares brasileiros, de Lindolfo
Gomes, eas Histérias da velha Toténia, de José Lins do Rego (ambas as edigdes
da Melhoramentos); Manoel Vitor Filho, que assina a capa dos Contos maravi-
Ihosos do Brasil, de Theobaldo Miranda Santos, e ilustragdes do miolo das Histd-
rias de Tia Nastdcia, de Monteiro Lobato (editadas respectivamente pela Nacio-
nal e pela Brasiliense); T6nio, que criou as ilustragdes de duas coleténeas organizadas
por Altimar de Alencar Pimentel (as Estérias de Luzia Tereza e as Estdrias de
Sao Jodo do Sabugi); Bruno Tausz e Américo Miranda, que criam novas imagens
para os trés titulos de Figueiredo Pimentel reeditados pela Cientifica em 1962; e
Cldudio Martins, que assina as capas de quase todas as reedi¢des do grupo Itatiaia-
Villa Rica-Garnier nas décadas de 1980 e 1990 (e assim partilha a autoria das
imagens de algumas coletaneas com Julido Machado ou Gustave Doré, cujas ilus-
tragdes so reproduzidas no miolo, a partir das primeiras edigées). £ interessante
observar também a iniciativa singular da série Contos de Sambaetiba: a ilustragao
da capa (a mesma para os quatro livretos) é de autoria de um aluno da classe de
alfabetizagéo de uma escola piiblica que integra o universo da pesquisa. Essa ini-
ciativa encontra equivalente, no campo do texto verbal, na coletédnea Sergipe —
pesquisa de fatos folcléricos, composta de textos escritos por estudantes de escola
puiblica de nivel fundamental.

Apesar de a grande maioria dos coletores se propor o registro “fiel” da lin-
guagem do contador, marcada por tragos regionais e socioculturais que poderiam
colocar dificuldades na leitura (especialmente se se considera uma escola que tem
como objetivo, no campo da linguagem, o ensino da lingua padrao escrita), apenas
10% das publicagdes analisadas apresentam glossdrio dos vocdbulos regionais; o
que me parece indicio de uma tendéncia a padronizagio da linguagem verbal
(pelos organizadores das coletineas), pois o vocabuldrio, sabe-se, é o nivel mais
claramente marcado por diferengas dialetais. Mas a maioria das antologias exibe
paratextos criticos: apresentagao, preficio e notas, escritos pelo préprio organiza-
dor (na maior parte dos casos), ou por um intelectual convidado. Nos paratextos
estdo explicitados os objetivos da pesquisa, alguns (em geral poucos) aspectos do
método de recolha, e, em grande parte das coletineas, as relagdes entre os contos
recolhidos no Brasil e os acervos estrangeiros (em especial o europeu e o africa-
no). As reedi¢des comemorativas exibem paratextos que situam historicamente
as primeiras edigdes: acrescentam prefécios e notas em que se procura muitas
vezes atualizar aabordagem tedrica; reproduzem ilustragdes, folhas de rosto, pre-
ficios e apresentagdes, de forma a proporcionar ao leitor uma perspectiva
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cronoldgica das edigdes anteriores. As reedicoes Itatiaia-Villa Rica-Garnier assu-
mem a consolidagao das coletaneas como obras canénicas: os titulos de Figueire-
do Pimentel sao reeditados na Biblioteca de Autores Célebres da Literatura Infan-
til; aantologia de Silvio Romero, ao lado dos Contos tradicionais... e Literatura
oral..., de Camara Cascudo, na Colegio Reconquista do Brasil, em que predomi-
nam estudos j4 consagrados sobre a nossa histéria; as tradugdes dos Contos de
Grimm e das Aventuras do bardo de Miinchhausen saem na série Grandes
Obras da Cultura Universal, que leva o subtitulo Cléssicos de Sempre.

Entre a escuta e a escrita: transcricdes

Observei, no discurso dos organizadores das coletineas de contos orais po-
pulares, uma preocupagio histérica e generalizada com a fidelidade aos textos
orais. Ao final do século XIX, na “Nota Indispensével” 2 sua coletinea de Contos
populares do Brasil, considerada pelo préprio organizador como “a primeira e

séria tentativa feita no Brasil no peculiar estudo da novelistica brasileira”,"” Silvio
Romero afirma:

Todos os contos que se encontram neste livro, exceto os quatro ou cinco toma-
dosa Couto de Magalhaes para estudo comparativo, foram por nés diretamente
recolhidos da tradigéo oral. Nao inclufmos neles nenhum artificio; nenhuma

ornamentacao, nenhuma palavra hd af que nao fosse fielmente apanhada dos
ldbios do povo.’

No inicio do século XX, nas “Observagdes” apresentadas em “Appendice”a sua
Contribuicdo do folk-lore brazileiro para a bibliotheca infantil, Alexina de Maga-
Ihdes Pinto reafirma seu propésito de fidelidade 2 linguagem da performance, j4
explicitado nas“Notas Preliminares”:“Nas que directamente colligi [...] procurei na
medida do possivel ater-me4linguagem dos narradores [...]. Si me detive um pouco
mais, foi apenas em precisar-lhes os esbogos. Uma unica vez fiz um accrescimo?

Afirmativas como essas, entretanto, parecem corresponder antes a uma pro-
posta utdpica, que ndo se concretiza na pratica, pois o exame dos contos nos leva
aconstatagao de que, de fato, foram publicados num registro em que predomina o

" ROMERO. Contos populares do Brasil. [3. ed.], p. 440.
" Ibidem, p. 441.

" PINTO. Contribuigao do folk-lore brazileiro para a bibliotheca infantil, p. 200.
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dialeto padrdo escrito e ndo o oral popular (cuja presenga costuma ficar restritaa
alguns itens lexicais). Certos pesquisadores tém plena consciéncia da inviabilida-
de da proposta, como é o caso, por exemplo, de outro do grupo dos pioneiros, no
Brasil, Lindolfo Gomes:

Nareprodugcio escrita dos contos populares, que pacientemente coligimos, ten-
tamos conservar o pinturesco da linguagem com que os ouvimos dos ldbios do
povo, ndo s6 quanto & maneira caracteristica das expressdes como ao idiomatis-
mo dos chavies usados pela gente simples.

E certo que, por vézes, fugindo 2 monotonia das construgdes viciosas, corrigi-
mos aqui e ali o linguajar dos narradores, especialmente nas ecorréncias prono-
minais do acusativo da 32 pessoa que o elemento popular brasilico representa
quase sempre pelos pronomes ele e ela e raramente poro e a.

Mas outras incorregdes pinturescamente caracteristicas do falar plebeu foram
conservadas fielmente,bem como 0 modo e o tom das narrativas.

Se ndo procedéssemos assim ndo farfamos trabalho prépriamente folclérico,
ficaria completamente burlado o nosso intuito.”

Esse resultado concreto do registro escrito de narrativas orais se explica, no
caso dos pioneiros, por limitagoes de ordem tecnolégica, hoje totalmente supera-
das pelo advento dos gravadores, das videofilmadoras, dos transcriberse, sobretu-
do, pelos avan¢os da Lingiiistica, em especial a Fonética, a Fonologia e a Sociolin-
giifstica, e os programas de microcomputadores para estudos dos sons da fala, que
garantem ao pesquisador a possibilidade de registros cada vez mais préximos da
oralidade. Entretanto, os avangos da Ciéncia e da Tecnologia ndo foram ainda
suficientes para solucionar todos os problemas inerentes ao processo de escrita da
oralidade, e a matéria continua complexa e até mesmo polémica, constituindo-se
ela prépria, para os pesquisadores contemporéneos, objeto de estudos e debates.

Assim é que, mais de um século ap6s a publicagio dos Contos populares do
Brasil de Silvio Romero, durante o IX Encontro Nacional da ANPOLL, realizado
em Caxambu (MG), em 1994, reuniram-se pesquisadores da expressao oral do
portugués do Brasil, para discutir, a partir de abordagens diversas, os métodos
de transcrigdo aplicados ao material lingiiistico de suas pesquisas. A coorde-
nadora da sessdo, Profa. Maria del Rosério S. Albdn, na apresentagao dos textos, nos
Anais, constata o aspecto polémico da questao, através do nimero de intervengges

* GOMES. Contos populares brasileiros. 2. ed., p. 11.
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feitas apds as comunicagdes, s criticas e as solugdes sugeridas e argumentadas no
debate. Conclui que a escolha do método de transcrigdo é regida sobretudo pelos
objetivos especfficos de cada pesquisa, pesando também nessa escolha o contexto
histérico-geografico em que se dd a investigagdo e, é claro, a tradicio cientifica de
cada grupo.

As pesquisas interessadas no conto oral distinguem-se daquelas dirigidas
para a descrigao e andlise da fala espontinea, desde os critérios de selecio dos
contadores/falantes a ser entrevistados. Se os lingiiistas muitas vezes descartam os
idosos, sobretudo da classe popular, em fun¢io dos problemas de dicgao decor-
rentes das perdas nas arcadas dentdrias - o que resulta em gravagdes de baixa
qualidade do ponto de vista da percep¢o dos fendmenos fonéticos —, os estu-
diosos da literatura darao preferéncia a eles, enquanto principais detentores do
saber tradicional manifestado no hdbito de contar histérias, em processo de
desaparecimento entre as novas geragdes. Os lingiistas priorizam, nas condi-
¢Oes de gravagao, os aspectos actisticos; os pesquisadores de literatura, a naturali-
dade das performances.

Uns e outros, entretanto, unem-se, hoje, numa postura intermedidria entre a
ingenuidade dos primeiros folcloristas — que, mesmo diante da inexisténcia de
instrumental cientifico adequado, insistiam na proposta de transcrigées fiéis a
narragao oral - e o tecnicismo dos primeiros dialetélogos — que, ndo dispondo
ainda de equipamentos adequados ao registro da fala, langavam méo das notacées
fonéticas, gerando uma escrita inacessivel aos leitores ndo-especializados. O que
parece unir os pesquisadores da Lingiiistica e da Literatura interessados atual-
mente nos estudos da oralidade é a constatagdo da prevaléncia do registro sonoro
sobre o escrito, qualquer que seja 0 método utilizado na transcrigio. Veja-se, a
propésito, a observagao de D. Callou, coordenador da equipe de pesquisadores
responsdveis, no Rio de Janeiro, pelo Projeto de Estudo da Norma Urbana Culta:

[...] para uma andlise lingiifstica nenhuma transcrigo satisfaz integralmente,
sendo indispensdvel a audi¢io do registro sonoro, se quisermos garantir uma
descrigdo rigorosa, em qualquer nivel do corpusoral.”

Veja-se,ainda, a perspectiva de Maria del Rosdrio S. Alban, pesquisadora do
Programa de Estudo e Pesquisa da Literatura Popular, desenvolvido na UFBA:

* CALLOU, D. (Org.) A linguagem falada culta na cidade do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Servigo
Grifico da UFRJ, 1991. p. 10. Apud MOTA. A transcrigdo do corpus do projeto NURC, p. 1414.
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o suporte fisico do papel tem contribufdo para a“permanéncia da voz”,como
gosta de dizer o medievalista Paul Zumthor, mas, por outro lado,nema represen-
tagdo escrita nema iconica conseguem aprisionar a voz. Ao contrério, renovam-
na continuamente, emprestam-lhe novas cores, novas perspectivas, abrem-lhe
novos caminhos, que cada contador/cantador sabe tragar com sua percepgao de
co-autor dessa produgio oral.”?

Cientes, portanto, da impossibilidade de uma escrita absolutamente fiel 2
fala, os pesquisadores participantes do Férum Inter-GT: A Escrita da Oralidade
cedem espago em seus trabalhos para um cuidado com a legibilidade das transcri-
¢bes (por pesquisadores de outras dreas do conhecimento, por programas de
informdtica, ou até mesmo por leitores comuns), o que os leva a uma opgéo
consensual pelos principios ortograficos vigentes para o portugués como linha
mestra das diversas alternativas metodolégicas. Abrem mao, assim (em maior
ou menor grau, de acordo com os objetivos de cada pesquisa), do registro de
caracterfsticas especificas da elocugdo oral - como a entonagéo, o timbre ou
realizagdes morfofonémicas generalizadas na fala brasileira -, assumindo “a
transcrigdo grafemdtica [...] como uma versio, distinta da oral, que poderia
servir de guia aos estudiosos, sem, contudo, substituir ou dispensar a audigdo
dos registros magnetofonicos”.” Entende-se aqui a transcrigdo grafemdtica
como uma escrita que busca o entendimento, na leitura, pelos tragos visuais,
gréficos, das palavras.”

0 principio da fidelidade, da autenticidade, ao que parece, d4 lugar ao prin-
cipio comunicacional, interacional, da legibilidade. No que diz respeito especifi-
camente 2 transcrigdo de textos poéticos, podemos ainda entrever, na opgao pela
convengao ortogréfica,a atuagao de outro principio: o da legitimidade. Em outras
palavras, os contos orais nem sempre sao recebidos e respeitados como literatura
- definida em nossa cultura ocidental como arte verbal escrita por exceléncia. Em
fungao desse conceito (ou preconceito), os estudiosos se deparam com a necessi-
dade de transformar,através da transcodificado, 0 que talvez se pudesse qualificar

2 ALBAN. A transcrigdo do Programa de Estudo e Pesquisa da Literatura Popular - PEPLP, p. 1406.
» MOTA. A transcrigdo do corpus do Projeto NURC, p. 1413.

# 0 termo grafema “designa os simbolos graficos unos, constituidos por tragos graficos distintivos,
que nos permitem entender visualmente as palavras na lingua escrita, da mesma sorte que os fone-
mas nos permitem entendé-las, auditivamente na lingua oral” CAMARA JR. Diciondrio de Lin-
giifstica e Gramdtica, p. 128.
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como artesanato da palavra oral em arte da escrita. Nao seria significativa, a esse
propdsito, a resisténcia aos neologismos oraturae oralitura?

Se por um lado os pesquisadores admitem e mesmo recomendam a homo-
geneizacdo da grafia das palavras (a “correcdo ortogrifica”, ainda que nio lhe
déem esse nome), por outro condenam o registros escritos que fazem alteragées
na sintaxe ou no vocabuldrio do conto oral. A, nesses dois niveis lingiiisticos,
estaria para eles a “espontaneidade”, a “inocéncia” da narragio em performance.
Camara Cascudo reprova o “disfarce literério” com que, segundo ele, era apresen-
tado em livros o conto oral popular:

Quem o ouve, aproveita o tema para uma reelaboragio intelectual, usando vesti-
doliterdrio novo e bonito aos olhos dos leitores. Essarework é uma deturpacio,
afastando o tema do quadro real do folclore pela impossibilidade de verificar até
onde foi a colaboragao estética do coligidor. A simples, honesta e pura exibicao
do conto é o indispensavel para o estudo demopsicolégico.”

Os escritores, especialmente, sdo em geral criticados por “estilizar” a nar-
rativa oral. A coletinea de Contos gauchescos e lendas do Sul, de Simdes Lopes
Neto, por exemplo, é severamente criticada por Basilio de Magalhes, que a
coloca entre os “opiisculos em que quasi nada se encontra de matéria prima do
nosso folclore”, pois, segundo o critico, “encerra somente trés lendas gatichas,
estilizadas pelo autor”.® A visio cientifica (cientificista?) interessa sobretudo o
aspecto antropoldgico dos contos orais - designados ainda hoje etnotextos -
lidos como fontes de informagéo sobre costumes, crengas e pensamentos de
grupos culturais minoritdrios; os aspectos poéticos, estéticos, nio devem ser
cultivados na documentagao, nem mesmo na observagao. Assim é que, no en-
saio sobre 0“Conto Popular” publicado em 1879 na Gazeta do Norte, a propési-
to do livro O selvagem, de Couto de Magalhaes, editado trés anos antes, José
Verissimo comenta, questionando o valor poético das narrativas indigenas e
exaltando seu valor antropolégico:

Nao nos parece justa a comparagio que faz o ilustre etnélogo desses produtos
literdrios (?) do selvagem brasileiro com as fabulas de Esopo e de Fedro.

[...] parece-nos que esses mitos, se sob o ponto de vista literdrio sao inferiores e
muito aos poemas, debaixo do ponto de vista antropolégico sio mais

* CASCUDO. Literatura oral no Brasil,p.242.
* MAGALHAES. O folk-lore no Brasil, p.25.
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importantes, por serem um dos mais antigos vestigios que restam hoje do pen-
samento primitivo. Isto s6 bastava para tornd-los notdveis e dignos do estudo
dos mais ilustres sdbios.”

Mais de um século depois, no Encontro Intermedidrio do GT de Literatura
Oral e Popular da ANPOLL, realizado em Sao Paulo, em 1997, no debate que se
seguiu A mesa-redonda sobre Varidncia, Mobilidade e Préticas de Reprodugao, a
pesquisadora Idelette Muzart Fonseca dos Santos - responsavel pela introdugao e
pelo desenvolvimento da pesquisa sobre a literatura oral na pés-graduagio da
UFPB - contesta com veeméncia a designagdo literatura aplicada as narrativas
indigenas pela pesquisadora Maria Inés de Almeida, da UFMG, em sua apresenta-
¢do sobre as edi¢des da Escola Indigena de Minas Gerais. A literatura € ainda
concebida como constituida unicamente de textos da tradigdo escrita (como sea
arte verbal pudesse prescindir da voz), produzidos por autor individual, designado
escritor,que,este sim possui estilo.

Se, no entanto, partimos do sentido etimolégico da palavra estilo - “instru-
mento usado pelos antigos para escrever sobre tdbuas enceradas ou placas de cera-
mica”e posteriormente a prépria“escrita”, ‘maneira de escrever” — que estd na base
do verbo estilizar, podemos concluir que escrever é estilizar. Em outras palavras:
sempre que alguém escreve um texto, imprime nele um estilo - pessoal ou cole-
tivo. Determina para o texto até mesmo uma forma (outra) de recepgdo. Esse
passeio etimoldgico evidencia o aspecto tecnolégico da escrita, no momento em
que se toma para significar o ato, o processo de inscri¢do em letra, a palavra que
designa o instrumento, a ferramenta utilizada nesse processo. Proponho estender
0 passeio a0 campo seméntico, ou melhor, 2 semiosfera da voz. Aristételes deno-
minou léxis“dic¢do”, “maneira de dizer”,  habilidade dos poetas e oradores em
articular a linguagem verbal (e gestual?), de modo a seduzir o ouvinte. Os folclo-
ristas, e mesmo os pesquisadores que os sucedem na linha histérica do pensa-
mento cientffico sobre as artes da voz, buscam o registro escrito da fala, de algum
modo tentando sempre compreendé-la como lingua, sistema, organizagao. Aos
escritores (e, hoje, alguns ensafstas ligados a pesquisa universitdria e sensfveis a
poesia e a pluralidade de linguagens presentes na performance oral) tem cabido,

historicamente, o papel de se deixar encantar pela dic¢do dos narradores, pelo

?VERISSIMO. O conto popular.In: SALLES. II jornada do conto popular - narrador: José Verissimo,
p-21,22,
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modo de contar. A eles tem cabido o papel de estilizar, para criar a escrita de uma
dicgdo, inscrever sobre paginas de papel uma cena de interlocugio, sedugio.

Um conta, outro aponta: voz, escrita e autoria

Quem registra (traduz) um texto oral, em qualquer meio de comunicagio
(oralidade mediatizada pela imprensa, pelo cinema, pelo video, pela fonografia), é
o dono da voz? A autoria coletiva (o autor legido) passa ao largo dos direitos
autorais? A fixagao formal através de suportes tecnoldgicos nao define a literatura
como um produto cultural dependente do poder sobre os meios de reprodugio?
Essas sao algumas questdes que se colocam no processo de edi¢do de contos orais.
Mcluhan nos lembra que,

Sob as condigdes do manuscrito, o papel de um autor era tio vago e incerto quan-
to o de um menestrel [intérprete, como o contador]. Dai que a expressdo prépria
fosse de pouco interesse. A tipografia inaugurou um meio que possibilitou falar
alto e bom som ao préprio mundo, como antes fora possivel circunavegar o
mundo dos livros devidamente enclausurado no mundo pluralistico das celas
mondsticas. A auddcia dos tipos criou a auddcia da expressio.”

No ensaio “O que é um autor?”, Foucault associa o surgimento da figura do
autor no Ocidente a um movimento no sentido da individualizagdo na histéria da
humanidade:

A nogao de autor constitui o momento forte da individualizagdo na histéria
das idéias, dos conhecimentos, das literaturas, na histéria da filosofia tam-
bém, e na das ciéncias. Mesmo hoje, quando se faza histéria de um conceito,
de um género literrio ou de um tipo de filosofia, creio que tais unidades con-
tinuam a ser consideradas como recortes relativamente fracos, secunddrios e
sobrepostos em relago 4 unidade primeira, sélida e fundamental, que éado
autor e da obra.”

(-] o nome de autor serve para caracterizar um certo modo de ser do discurso:
paraum discurso, ter um nome de autor, o fato de se poder dizer “isto foi escrito
por fulano”ou“tal individuo é o autor”, indica que esse discurso ndo é um discur-
so quotidiano, indiferente, um discurso flutuante e passageiro, imediatamente

* MCLUHAN. Os meios de comunicagdo como extensées do homem, p. 203.
* FOUCAULT. O que é um autor?, p.33.
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consumivel, mas que se trata de um discurso que deve ser recebido de certa
maneira e que deve, numa determinada cultura, receber um certo estatuto.*

Mas, antes desse tempo, desse movimento de individualizagdo, os textos eram
apresentados e percebidos como coletivos, e sua valorizagao se fundamentava no
critério de antigiiidade:

Houve um tempo em que textos que hoje chamarfamos ‘literrios’ (narrativas,
contos, epopéias, tragédias, comédias) eram recebidos, postos em circulagdoe
valorizados sem que se pusesse a questdo da autoria; o seu anonimato néo le-
vantava dificuldades, a suaantigilidade, verdadeira ou suposta, era uma garantia
suficiente.!

A individualizagao, para Mcluhan, é a mensagem da tipografia. O meio im-
presso é um“meio quente”, isto é,“prolonga um tinico de nossos sentidos e em ‘alta
defini¢do’™”, ndo deixando muita coisa a ser preenchida ou completada pela audi-
éncia; ao contrdrio de um “meio frio”, como a fala, “de baixa definigao, porque

muito pouco ¢é fornecido e muita coisa deve ser preenchida pelo ouvinte”.”

Um meio frio como os caracteres escritos hieroglificos ou ideogramicos atua
de modo muito diferente daquele de um meio quente e explosivo como o do
alfabeto fonético. Quando elevado a um alto grau de intensidade visual abs-
trata, 0 alfabeto se transforma em tipografia. A palavra impressa, gracas 4 sua
intensidade especializada, quebrou os elos das corporagées e mosteiros me-
dievais, criando formas de empresas e de monopélios extremamente indivi-
dualistas. |...] o papel é um meio quente, que serve para unificar os espa¢os
horizontalmente, seja nos impérios do entretenimento, seja nos impérios
politicos.”

E preciso observar que essas relagges entre o coletivo e a antigiiidade, o indivi-
dual e a autoria de um texto ndo se verificam apenas na linha do tempo, como
sugere o ensaio de Foucault. No mundo contemporéneo, especialmente nos paises
em desenvolvimento, encontramos as duas condi¢des discursivas convivendo mui-
tas vezes também no mesmo espago geogrfico. O que parece determinar a diferenca

% FQUCAULT. O que é um autor?,p. 45.
* FOUCAULT. O que é um autor?, p.48.
2 MCLUHAN. Os meios de comunicagdo como extensies do homem, p. 38,
¥ MCLUHAN. Os meios de comunicagio como extensées do homem, p. 39.
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entre esses dois modos de ser discursivos €, como afirma Mcluhan, o acesso aos
meios de comunicagdo - aqui, particularmente, 0 acesso a0 meio impresso.

Porque, se antes do impresso as criagdes da arte verbal, das religiées e da
ciéncia prescindiam da fungao autor, hoje, ainda que imerso no mundo tipografi-
co, da individualidade autoral, o préprio Foucault admite a possibilidade de uma
cultura do anonimato:

Olhando para as modificagdes histéricas ocorridas, nao parece indispensével,
longe disso, que a fungdo autor permanega constante na sua forma, na sua com-
plexidade e mesmo na sua existéncia. Podemos imaginar uma culturaem que os
discursos circulassem e fossem recebidos sem que a fungao autor jamais apare-
cesse. Todos os discursos, qualquer que fosse o seu estatuto, a sua forma, 0 seu
valor, e qualquer que fosse o tratamento que se lhes desse,desenrolar-se-iam no
anonimato do murmdirio.”

Nos livros da era da industria eletroeletronica e, mais ainda, nos produtos
eletronicos da era da informatica - fitas, discos, filmes, CDs, CD-ROMs - a autoria,
parece-me, tende novamente a se coletivizar, pois se reconhece, no invélucro (capa,
encarte), o trabalho de uma equipe, ainda que os nomes se organizem segundo
uma hierarquia que d4 destaque aos criadores, deixando em segundo plano os
técnicos. O advento da tecnologia da informdtica colocou em questdo a fungdo da
autoria, uma vez que as criagdes processadas em meio eletronico, em especial em
ambiente de rede, trabalham conceitos essencialmente distintos daqueles do uni-
verso da escrita alfabética, linear, hierdrquica e monoldgica por exceléncia. Pro-
porcionando ao usudrio-interlocutor a interagdo participativa, produtiva, com as
diversas formas de linguagem, os produtos multim{dia do fim de século XX desti-
tuem os ideais de originalidade subjetiva e individualista que orientam as criagdes
do universo do impresso (especialmente da escrita literdria). E interessante obser-
var que a “morte do autor” serd proclamada pelos estruturalistas exatamente no
momento do grande desenvolvimento da informdtica.”

De qualquer modo, em geral encontramos em destaque nas capas dos produ-
tos eletroeletrdnicos, no espago autoral, o contador ou performer,ausente na gran-
de maioria das edi¢des em livro. No CD-ROM Le petit poucet, por exemplo (que
comentarei adiante, no capitulo sobre a tecnologia virtual), o texto de Charles

* FOUCAULT. O que é um autor?,p.70.
* 0 ensaio de Barthes que leva esse titulo saiu pela primeira vez, na Franca, em 1968.
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Perrault partilha o espago autoral com as gravuras de Gustave Doré e a realizagio
e diregdo artistica de Jean-Yves Corre. Note-se que, no caso, o escritor, que detém
a autoria desde o primeiro registro impresso de narrativas que, até a primeira
edicdo, pertenciam ao dominio piblico da oralidade (e passado tempo suficiente
de sua morte para que seus herdeiros ji ndo facam jus aos direitos autorais),
compartilha o espago autoral num produto em que o texto, jd sendo compreendi-
do como hipertexto, concebe o verbal integrado ao icdnico, de tal forma que a
prépria escrita das palavras € tratada como imagem, e as imagens verbais, atuali-
zadas em linguagens visuais como a gravura, a fotografia e o cinema. Em outras
palavras: ndo se trata mais do texto escrito por Charles Perrault, mas do hipertexto
produzido por uma equipe liderada por trés criadores - Perrault, Doré, Corre - e
da qual fazem parte atores, videomakers, desenhistas, maquiadores.“De volta ao
futuro”, esse hipertexto estd mais préximo da semiose da narrativa oral em perfor-
mance do que o conto publicado em livro.

Quem, afinal, € o autor do conto oral? Fala-se em autoria coletiva, ou autor
legido, na medida em que os textos sao passados anonimamente de uma geragio
aoutra, ainda que cada contador lhes acrescente seu estilo (dicgo?) pessoal e as
marcas de seu contexto sociocultural. O contador, portanto, figura sempre como
intérprete, € a fungdo da autoria ¢ atribuida a abstragdes como a tradigio, a
coletividade, o povo, ndo se cogitando a identificagio de um autor individual
(hoje ndo se cogita nem mesmo a identificagdo de uma origem cultural dos
contos, pretendida pelos folcloristas até as primeiras décadas do século XX). Em
1929, Jakobson escreve sobre “O folclore como forma especifica de criagio” - e
nessa forma ele identifica a tradi¢ao e a reprodugio como valores mais fortes do
que a criagdo individual:

Suponhamos que um membro de uma comunidade tenha composto uma obra
pessoal. Seestaobra oral serevela, por uma ou outra razio, inaceitdvel paraa comu-
nidade, se todos os outros membros da comunidade néo se apropriarem dela, ela
serd fadada a desaparecer. Apenas a transcrigzo eventual de um compilador pode
salvd-la, fazendo-a passar do domfnio da poesia oral para o daliteratura.*

* JAKOBSON. Questions de poétique, p.60. Tradugio minha, a partir da tradugio francesa: “Suppo-
sons qu'un membre d’une communauté ait composé une oeuvre personnelle. Si cette oeuvre
orale se révélait, pour une raison ou une autre, inacceptable pour la communauté, si tous les
autres membres de la communauté ne se l'appropriaient pas, elle serait vouée & disparaitre.
Seule, la transcription fortuite d’un compilateur peut la sauver, en la faisant passer du
domaine de la poésie orale a celui de la littérature.”
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Na transcrigao (em especial nas coletas mais recentes, de orientagao lingiiis-
tico-antropolégica, para as quais o registro das fontes orais é imprescindivel), a
auséncia do corpo do contador € suprida por seu nome, muitas vezes seguido de
pequena identificagéo biografica (localidade onde vive, idade). A explicitagdo do
nome do contador, entretanto, parece-me antes um indice do rigor cientifico do
que do seu reconhecimento como autor, uma vez que, com rarissimas excegdes,
creio, isso nao lhe tem garantido os direitos autorais, nos casos de publica¢io em
livro. Esses direitos, bem como os méritos literdrios, acabam por ficar nas maos
dos responsdveis pela transcrigdo (ou pela tradugdo interlingual, quando se trata
de publicagdo em lingua diferente daquela em que os textos foram coletados).
Assim € que o mundo inteiro conhece grande parte dos contos maravilhosos
tradicionais como “contos de Perrault” ou “contos de Grimm”.

Houve no Brasil duas tentativas de regulamentagao dos direitos autorais da
arte verbal oral popular. Nos dois casos, defende-se 0 dominio publico contra a
particularizagdo (entendida como “apropriagio ilicita”), e mesmo contra uma
adaptagdo comercial, interpretada como um “desvio moral”, uma infidelidade.
Nao se cogita da atribuigio de direitos autorais a um individuo, um contador de
histérias, por exemplo.

A partir da constatagdo de que, na oralidade, o préprio criador nao se desig-
na qutor, ndo reivindica para si a propriedade de um texto, os folcloristas enten-
dem o anonimato como um dos critérios definidores do folclore. De acordo com
essa linha de raciocinio, Edison Carneiro, Braulio Nascimento e Aloysio de Alen-
car Pinto” encaminharam a Comissao de Estudos Legislativos do Ministério da
Justica,em outubro de 1967, quando estava em elaboragao o projeto de c6digo do
direito autoral, um documento reivindicando a inclusdo de um titulo relativo 2
defesa da “cultura tradicional brasileira”.

Nao se pretende impedir que os escritores e compositores se nutram nessa fon-
te, mas ¢ preciso esperar que a lei profba que, através de um simples registro
formal, qualquer um se aproprie do folclore e entrave assim sua utilizagio por
outros [...]. E alei faria muito em favor da cultura tradicional se obrigasse o uti-
lizador a indicar o cardter folclérico do material de base.*®

¥ A época, respectivamente: membro do Conselho Nacional do Folclore, antigo secretério da Campa-
nha de Defesa do Folclore Brasileiro, e membro do Conselho da Musica Popular.

% CHAVES. Le folklore brésilien et sa protection, p.110. Em francés: “On ne désire pas empécher
que les écrivains et les compositeurs s’abreuvent a cette source, mais il faut espérer que la loi
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De acordo com a reivindicagio de 1967, os direitos autorais dos “temas e
motivos literdrios e musicais do dominio piblico tradicional” seriam atribuidos a
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, 6rgdo ptiblico dedicado a pesquisa e
divulga¢do da cultura popular. A proposta néo foi acatada na Lei 5988, e, em abril
de 1974, 0 deputado e poeta J. G.de Aratijo Jorge apresentou ao Congresso Nacional
o projeto de lei n® 1921, que pretendia preservar “a inspiragao e a beleza de tantas
criagdes andnimas que exprimem a sensibilidade e o espirito criativo do povo
brasileiro”, proibindo a adaptagao de misicas e cangdes da tradigao popular para
fins comerciais.” O projeto de lei recebeu parecer favorével da Comissao das
Comunicagdes, que, no entanto, sugeriu alteragdes no texto, atribuindo a Diviso
da Censura e dos Divertimentos Piiblicos do Departamento de Policia Federal a
fiscalizagio dos usos das composigdes musicais anénimas. A Comissao da Educa-
¢ao e Cultura contestou o dmbito do projeto de lei, restrito as composicGes musi-
cais, e o rejeitou por unanimidade.” Em 1980, Antonio Chaves, entao Presidente
do Instituto Interamericano do Direito Autoral - IIDA - lamenta, ao final de seu
artigo sobre a protegdo do folclore brasileiro, que se tenha perdido a oportunidade
de iniciar um caminho rumo 2 solugdo de um problema que ele considera da
maior relevancia. No inicio do ano 2000, as criagdes da arte verbal de tradicdo oral
continuam sem a protecao da lei. Mas, se a lei ndo pode enquadri-las, talvez elas
venham a servir de modelo para as flexibilizacdes que j4 se fazem necessarias na
Lei dos Direitos Autorais, diante das midias eletronicas, em especial a internet.

Paralelamente as tentativas de ordem pragmitica, relativas a regulamenta-
¢do de direitos, podemos entrever solugdes no nivel simbélico, em diversas expe-
riéncias de inscri¢ao da voz na pagina impressa, realizadas, ao longo da histéria,
por escritores sensiveis a poesia da oralidade. Cientes, como Barthes," de quea
luta contra as limitagdes impostas pela lingua se d4 antes de tudo no seio da
prépria lingua, vérios de nossos escritores, em especial os romanticos e os moder-
nistas, dedicaram-se ao trabalho de inscrever na literatura escrita as histérias e a

interdise que, par un simple enregistrement formel, les uns et les autres s'approprient du
folklore et entravent ainsi son utilisation par d’autres [...]. Et la loi ferait beaucoup en faveur
de la culture traditionelle si elle obligeait I'utilisateur & indiquer le caractere folklorique du
materiel de base.” A tradugdo é minha.

* CHAVES. Le folklore brésilien et sa protection, p. 111. Em francés: “Pinspiration et la beauté de
tant de créations anonymes qui expriment la sensibilité et lesprit créatif du peuple brésilien.”

“ Cf. CHAVES. Le folklore brésilien et sa protection, p. 112,
* BARTHES. Aula.
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fala do povo. Essa inscrigdo da oralidade na literatura dd-se especialmente (e
significativamente) nos espacos dos didlogos. Alguns poucos escritores radicali-
zaram o uso do discurso oral popular em sua literatura, como Valdomiro Silveira
em Leréias, livro de contos em que o escritor dd a palavra aos personagens, com-
partilhando com eles a autoria, desde o subtitulo: “histérias contadas por eles
mesmos”. Mas a linguagem da voz é de tal forma diversa da linguagem escrita que
os escritores, ndo encontrando referéncia segura para proceder ao seu registro,
vivem,de modo geral, 0 que o sociolingiiista brasileiro Dino Preti chamou de“cem
anos de indecisdo”.*

Apesar das sérias dificuldades enfrentadas no processo de transposigdo de
um conto (ou mesmo de pequenos enunciados) da oralidade para a escrita, pode-
mos dizer, com Dino Preti, que, com excego talvez do Classicismo, “que formou
verdadeira ilha de preconceito contra o oralismo no estilo literdrio, todas as de-
mais épocas revelaram escritores atentos 2 lingua falada, aproveitando-a querem
nivel de didlogo de suas personagens, quer em nivel de narragao”.®

No Brasil, a questdo das possibilidades do uso literdrio da lingua oral surge
de modo decisivo com os escritores romanticos, ressurgindo com maior forga
entre os modernistas, que desenvolveram uma linguagem radicalmente distinta
dos padrdes cultos europeus, na tentativa de inscrever na literatura a “lingua bra-
sileira”, postura ji defendida por José de Alencar no século XIX: “Nés, s escritores
nacionais, se quisermos ser entendidos de nosso povo havemos de falar-lhe em
sua lingua, com termos ou locugdes que ele entende, e que Ihe traduz os usos e os
sentimentos.”* Note-se aqui o uso do verbo falar para se referir a comunicagdo
entre o escritor e seus leitores.

No ensaio “A lingua oral e a literatura: cem anos de indecisdo”, que venho
citando aqui, Dino Preti considera fracassada, entre os modernistas, a tentativa de
escrever na lingua do povo:

Os autores se preocuparam mais do que nunca com os problemas da transcri¢ao
dalingua falada nos didlogos, enveredando comumente pela ortografia fonética
e utilizando vérios recursos graficos, na tentativa de visualizar melhor a altura da
voz na frase, s alongamentos na prontincia de certos fonemas. |...)

“PRETI. A giria e outros temas, cap. 8, p. 103-126: A lingua oral ea literatura: cem anos de indecisdo.
¥ PRETI. A giria e outros temas, p. 104.
“ ALENCAR apud CALGADA. O escritor enfrenta a lingua, p. 17.
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Mas, apesar de perseguirem a idéia de uma‘escrita natural’,0s modernistas tive-
ram dificuldades em identificar-se com a linguagem popular, e seu aristocratis-
mo impediu-lhes mesmo uma aproximagio maior com o povo.*

Dino Preti prossegue suas reflexdes, afirmando que o romance regionalista
da década de 1930, especialmente com José Lins do Rego e Graciliano Ramos,
“talvez tenha trazido para aliteratura brasileira as primeiras contribuicdes decisi-
vas” do processo de empatia entre a lingua culta literdria e a lingua oral popular,
“chegando-se a um resultado que, sem ser rigorosamente oral, se servia artistica-
mente dos recursos dessa modalidade da lingua”.* Finalmente, o pesquisador
afirmaa crescente aceitagao dalingua popular naliteratura brasileira, verificadaa
partir da expansao dos meios de comunicagio de massa ocorrida nos anos 1950 e

1960, 0 que de alguma forma, ele considera lamentavel:

A perda desse preconceito contra a oralidade na literatura j se pode sentir, na
medida em que observamos, em nossos dias, o crescente e lamentdvel despres-
tigio dos cldssicos junto ao piiblico leitor comum e o surpreendente éxito da
ficgdo urbana de fundo oral.¥

Como se pode depreender da leitura desse ensaio, as questdes suscitadas
pelas relagoes entre a lingua oral e aliteratura impressa certamente nio se restrin-
gem ao 4mbito da Lingiiistica, ainda que em seu ramo sociolégico, qual seja, a
Sociolingiiistica. Se “o texto quer dizer muito mais e compreende desde a parte
fisica de sua emissao até o espago material e corpéreo de sua realizagio integra e
de sua acolhida”, como nos lembra Jerusa Pires Ferreira,* h4 aspectos do proble-
ma que abordagens formalistas néo séo capazes de recobrir. Por que a dificuldade,
entre os escritores, de identificagdo com a linguagem popular? Por que os intelec-
tuais (no plural, sim, pois Preti certamente nio est4 s6) consideram lamentdvel o
crescente desprestigio dos cldssicos entre os leitores contemporéneos e surpreen-
dente o sucesso da narrativa de fic¢ao fundada na oralidade?

Sob esse dngulo, podemos refletir sobre a passagem da oralidade para a
escrita como uma questao de mercado, ou, em termos marxistas, de divisio social
do trabalho: cabe as classes populares contar hist6rias 2 beira do fogio a lenha, nos
quintais, nas feiras, nos mercados; cabe as classes privilegiadas, instruidas pela

“PRETI. A giria e outros temas, p. 114.

“PRETL. A giria e outros temas, p. 116-117.

“ PRETL A giria e outros temas, p. 123-124.

* FERREIRA. A letra e a voz de Paul Zumthor, p. 287.

152 [NA CAPTURA DA VOZ — AS EDICOES DA NARRATIVA ORAL NO BrasiL]



educagao formal, escrever contos, editi-los em livros, 16-los. Mesmo em nossos
dias, apds a decantada democratizagdo da educagéo, com grande reducio do ni-
mero de analfabetos no Pais, a literatura stricto sensu ainda ndo é acessivel s
classes populares. Por qué? As reflexdes sobre a educacio no Brasil, na 4rea da
linguagem, levam-nos a constatar quea escola alfabetiza (ou seja, proporciona aos
estudantes as condiges bésicas necessdrias paraa decodificacio da escrita), mas
néo forma leitores e, muito menos, escritores, entendidos aqui como autores -
sujeitos da linguagem escrita, capazes de produzir sentidos a partir da inter-rela-
¢d0 com a escritura do outro e com a sua prépria. Uma guinada nessa situagio
implica necessariamente proporcionar as classes populares o acesso aos meios
tecnolégicos de reprodugio da linguagem, o que, certamente, resultaria na publi-
cagdo de textos em outras variedades de lingua, para além da chamada norma
culta; na utilizagao de novos suportes e ambientes, para além do impresso;* e na
ascensao dos criadores andnimos a condi¢do de autor, bem mais além da condi-
¢do de informante ou portador de folclore.

De qualquer forma, parece ser consensual entre escritores e pesquisadores a
idéia de que o conto oral é anonimo por natureza: os contadores (assim como os
cantadores, no caso da poesia em versos) interpretam a tradigao oral - contam as
histérias (ou cantam as cangbes) que ouviram de seus antepassados. Mas é escla-
recedor lembrar que aliteratura escrita, autoral, tem suas origens na oralidade e no
anonimato, seu valor estando, entéo, na cultura oral, garantido tado-somente pela
antigiiidade. Os primeiros livros, manuscritos, reproduziam a fala, apresentando o
texto de forma linear e continua, sem interrupgGes, sem espagos em branco. Com
o advento da imprensa, os livros passam a adquirir nova forma, distanciando-se
do modelo oral de texto. O autor aparece, inicialmente no colofao, junto ao im-
pressor, e logo em seguida na pagina de rosto.“A passagem do modelo linear e oral
do manuscrito para o modelo espacial e visual do texto impresso vai determinar
mudangas profundas nas relagdes entre o sujeito e o objeto da escrita, o autor e 0
livro® Assim,

No século XVII ou no XVIII[...] os discursos ‘literdrios’ j4 nao podem ser rece-
bidos se néo forem dotados da fungao autor: perguntar-se-4 a qualquer texto de

* Note-se que isso j4 ocorre em larga medida com os CDs de musica popular brasileira, em que se
gravam cangdes em diversas variedades lingiifsticas, cujas letras, em muitos casos, sio impressas
nos encartes.

¥ MUZZI. Os ensaios de Montaigne ou a escrita némade, p. 93.
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poesia ou de ficgdo de onde é que veio, quem o escreveu, em que data, em que
circunstincias oua partir de que projeto. O sentido que lhe conferirmos, o esta-
tuto ou o valor que the reconhecermos dependem da forma como respondermos
aestas questdes.”'

Os livros impressos passam a dispor, entdo, de um espago intermedidrio
entre texto e contexto — “a perigrafia ou o paratexto, onde se alojam instancias
textuais mediadoras encarregadas de definir e impor critérios de receptibilidade
do texto” > Além do nome do autor e do titulo, compdem esse espago o nome do
editor, a epigrafe, a dedicatéria, os agradecimentos, o prefécio, as notas. Todo um
“paramento” que prepara e cerca a leitura, sinalizando-a com referéncias e valores
e distanciando radical e definitivamente a escrita da oralidade.

Em nossos dias, podemos afirmar que, além dos paratextos que integram o
corpo fisico do livro, a literatura impressa conta com a mediagdo dos meios de
comunicagio de massa (multimidia, em conseqiiéncia do avango tecnol6gico), os
quais sdo hoje, sem divida, os maiores responséveis pela formago das preferén-
cias literarias do publico leitor. Ao lado dessa “paraferndlia da cultura impressa’,
sobrevive (timidamente) a literatura oral, em redutos populares, nas zonas rurais,
em pequenos grupos formados 2 beira do fogo, ou em torno de uma viola, nas
feiras de alimentos e artesanato.

Talvez seja tempo de estudar os discursos nao somente pelo seu valor expressi-
vo ou pelas suas transformagdes formais, mas nas modalidades da sua existén-
cia: os modos de circulagdo, de valorizagdo, de atribuigdo, de apropriagdo dos
discursos variam com cada cultura e modificam-se no interior de cada uma...).*

Talvez seja tempo de nos perguntar por que a arte verbal popular, tendo a
atuacdo da escola alcan¢ado o interior dos Estados, ampliando consideravelmente
o niimero de alfabetizados no Pafs, e tendo a induistria editorial brasileira se desen-
volvido enormemente nos tltimos anos, ndo alcangou ainda o statusde literatura
impressa. Se, no campo do verso, o cordel e a cangéo garantiram a arte da voz um
espaco de reprodugdo industrial (ou artesanal, no caso dos folhetos do Nordeste),
no universo do conto s3o ainda extremamente timidas as experiéncias de edigao.

' FOUCAULT. O que é um autor?, p.49.
$* MUZZI. Os ensaios de Montaigne ou a escrita némade, p. 94.
 FOUCAULT, O que é um autor?, p. 68-69.
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Pois, mesmo que nio se considere pequeno o nimero de titulos publicados no
campo do conto oral popular,” ¢ muito significativo que até hoje (com uma
excegao apenas) os contos nao sejam escritos pelos proprios contadores, manten-
do-se, ainda, a fragmentagio dos papéis do contador, oral, e do contista, escritor,
homem das letras. Com excegdo de Mestre Didi - o contador-escritor baiano - o
autor, nas edig6es brasileiras de contos orais, é sempre o coletador, uma espécie de
escriba, ou, para usar as palavras de Barthes, um escrevente e nao um escritor. A
obra desses autores € cientifica ~ constituindo-se da recolha, transcri¢ao (que em
geral se quer “auténtica”, “fiel”) e andlise dos contos - e ndo poética.

Entendo que a publicagao de textos escritos a partir da oralidade, em que se
buscasse a énfase nos aspectos estéticos das formas, além de promover a inscri¢éo
da arte verbal oral popular no universo da literatura impressa, e de oferecer uma
resposta,ainda que parcial, a“urgéncia da sistematizagao histérica da nossa litera-
tura popular”, reivindicada por Jerusa Pires Ferreira,” também atenderia a uma
demanda do ptiblico leitor semi-alfabetizado ou mesmo alfabetizado, mas sem
hdbito de leitura (para quem o mercado livreiro, parece-me, ndo oferece publica-
¢oes adequadas); utilizados na escola, esses textos sem diivida facilitariam o apren-
dizado da escrita por estudantes provenientes das classes populares. O trabalho de
tradugao intralingual e recriagio que pode ser desenvolvido com esse material
textual poderia significar um passo em dire¢do & democracia lingiiistica, a paz
cultural vislumbrada por Roland Barthes.*

Literatura, texto, escritura: poesia

Afanasiev, na Rissia, os Irmdos Grimm, na Alemanha, Charles Perrault, na
Franga, Asbj@rnsen e Moe, na Noruega, {talo Calvino, na Itdlia, Silvio Romero,
Aluisio de Almeida, Caimara Cascudo e tantos outros no Brasil, empenharam-se na
inscrigao e divulgagio de narrativas orais populares, organizando-as e imprimin-
do-as em livro (e em revistas). A partir da iniciativa desses pesquisadores e
escritores, diversas histérias da tradigao oral passaram a ser também lidas,
nas escolas ou em familia. Da narrativa oral, entretanto, muitas dessas edi¢es

* Em torno de 100 tftulos, dos quais 58 com contos de encantamento.
5> FERREIRA. A letra e a voz de Paul Zumthor, p. 293.
% Cf. BARTHES. O rumor da lingua, p. 105-109.
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conservam apenas a macroestrutura (seqiiéncia narrativa, esquema geral de
personagens e cendrios), ou seja, o enredo, ficando a forma submetida a norma-
lizagao homogeneizante da escrita. Trata-se apenas da grande distancia que sepa-
ra, em nossos dias, a oralidade da escrita?

Ora,a palavra oral se constréi'em situagdo™™ e, simultaneamente, com o fluir
do pensamento, sendo, evidentemente, por isso, menos arquitetada e menos
precisa que a palavra escrita, refletida e passivel de reformulagao. Em conse-
qiiéncia, seu aproveitamento, para fins literdrios, acarreta certas dificuldades
deacomodagio.®

As dificuldades mais freqiientemente apontadas sao as de ordem gréfica, ou
seja, aquelas geradas pela falta de correspondéncia entre letras e fonemas, ou entre
as pausas e entonagdes da fala e os sinais de pontuagao da escrita. Essas dificulda-
des parecem agravar-se quando a varidvel oralidade se associa a varidvel regiona-
lidade, colocando em risco a legibilidade dos textos, ou, no minimo, restringindo
grandemente seu puiblico leitor potencial.

De todo 0 modo, a transposigao dos textos orais para o universo do impresso
coloca sempre uma série de problemas, que, acredito, sio mais claramente perce-
bidos quando se trata de recolha de textos numa lingua diferente da lingua mater-
na do pesquisador e do leitor potencial da publicagdo. Os pesquisadores europeus
que vém trabalhando com a tradugao oral africana, por exemplo, jé hd algum
tempo tém enfrentado as questdes relativas a tradugdo, nesse caso entendida tam-
bém no sentido mais comum de tradugo interlingual. Veja-se a propésito a se-
guinte exposi¢ao do pesquisador francés Emilio Bonvini:

Constitufda de formas textuais muiltiplas, ela [a tradicao oral] repousa essen-
cialmente sobre uma textura oral em que forma e contetido estao em simbiose.
O processo de escrita desses textos nio deve destruir essa especificidade. Por
vezes é necessdrio fazé-los acompanhar do texto original em lfngua africa-
na. Sua eventual inser¢do em um texto escrito, como um romance, deve-se
acompanhar paralelamente da colocagio do quadro de proferigéo préprio
a cada tipo de texto. E sob essa condigdo que o texto nao parecerd um do-
cumento de arquivo, ultrapassado porque do passado, mas sim um suporte

% BELLENGER. Lexpression orale, p. 70.
* PINTO. Histéria da lingua portuguesa: século XX, p. 15.
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ainda capaz de permitira transferéncia da experiéncia do grupo diante da vida
edasobrevivéncia.®

Outro francés com larga experiéncia de campo na Africa, Jean Derive, dedica
um volume inteiro aos problemas suscitados pela coleta e tradugio de contos
orais.” E conclui que, “ao fixar uma literatura oral no papel, muda-se o c6digo”, e
assim, as transposicdes exigidas pela passagem da oralidade para a escrita sio
fundamentalmente as mesmas, quer se trate de duas linguas e culturas diferentes,
quer se permanega nos limites de umalingua e de uma mesma cultura. Derive julga
necessdrio dar ao leitor das publicagdes de contos orais acesso aos textos de par-
tida, seja através da publicagdo de uma transcrigio com tradugio palavra por
palavra, seja através da indicago sistemdtica de onde encontrar os documentos de
referéncia (como gravagdes, transcrigdes e primeiras tradugées). Embora reco-
nhecendo um trago do etnocentrismo ocidental na escolha do livro como suporte
para conservar as literaturas orais, Derive considera que “querer impedir esse
processo agora seria uma atitude afinal de contas reaciondria, voltada para uma
espécie de passado mitico no qual nada poderia mudar”.®'

Pois, no principio, eraa voz viva: poiesisera a palavra usada pelos gregos nos
tempos da oralidade primaria para designar a criagdo verbal, a arte de compor
com a palavra, pela narragio, pela declamagdo, pelo canto. Quando entraram no
universo da escrita, adotando e adaptando as letras da escrita dos fenicios aos sons
da lingua grega, desenhado as vogais e assim criando o primeiro alfabeto, entio os
gregos comegaram a compor com o recurso dessa tecnologia que lhes permitia regis-
trar sobre um suporte material durdvel a voz do poeta. Inicialmente se escrevem

¥ BONVINL. Textes oraux et texture orale dans Uanga (Feitico) de Oscar Ribas. p. 64. “Cons-
tituée de formes textuelles multiples, elle [l tradition orale] repose essentiellement sur une
texture orale oit forme et contenu sont en symbiose. La mise par écrit de ces textes ne doit pas
détruire cette spécificité. Il est parfois nécessaire de les doubler du texte originel en langue
africaine. Leur éventuelle insertion dans un texte écrit, tel qu'un roman, doit s’accompagner
parallelement de la mise en place du cadre profératif propre & chaque type de texte. Clest
a cette condition que le texte ne paraitra pas comme un document d’archives, dépassé parce
que du passé, mais comme un support encore capable de permettre le transfert de Pexpérience
du groupe en vue de la vie et de la survie.” A tradugdo foi feita por mim.

* Cf. DERIVE. Collecte et traduction des littératures orales: un exemple négro-africain: les contes
ngbaka-ma’bo de RCA.

* Em francés: “vouloir empécher ce processus maintenant serait une attitude finalement réaction-
naire, tournée vers une espéce de passé mythique auquel il ne faudrait rien changer” DERIVE.
Collecte et traduction des littératures orales, p. 248. A tradugdo é minha.
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aide-mémoires para orientar o artista na recuperagio do texto memorizado; de-
pois se vai desenvolvendo uma escrita ndo mais para ser oralizada (performatiza-
da), mas para ser lida (a principio em voz alta, por um lector, para um piiblico
ouvinte, e gradativamente em siléncio, e isoladamente, por um piiblico leitor).

Nesse tempo em que a memoria humana comega a partilhar espago com os
suportes materiais descobertos pela tecnologia para registro jd néo sé dos bens mate-
riais, mas também das idéias e emog@es, surgem entdo asancestrais das palavras litera-
tura-lat. litteratura, de littera“letra” - e gramdtica - gr. grammatiké (subenten-
de-se techne),de gramma“letra”, “escrito”, “peso”.As palavras litteratura—“artede
compor ou escrever trabalhos artisticos em prosa ou em verso” e grammatiké (lat.
grammatica) —“arte da gramtica”, “arte da escrita”— surgem no latim e no grego para
denominar duas formas de escrita: a primeira, resultado da criagao artistica, da qual se
vai requerer, progressivamente, sobretudo a partir do século XV1II,0 trago da origina-
lidade, da individualidade, da autoria; a segunda, produto do pensamento analitico,
classificatério, hierarquizante, buscar4 sempre o modelo da regularidade, da homoge-
neidade. A palavra poesia aos poucos terd seu uso restrito, passando a significar as

composi¢des em verso, para serem cantadas, declamadas oulidas em siléncio.

Entretanto, alguns estudiosos das ciéncias da linguagem conservardo a am-
plitude de sentido do termo poesia, entendendo-a como uma“intengdo do artista”
ou “percepgao do ouvinte-leitor”. Roman Jakobson, em seu estudo tao conhecido,
na defesa das relagdes entre “Lingiifstica e Poética”, definiu a fun¢do poética da
linguagem como “o pendor [...] para a mensagem como tal, o enfoque da mensa-
gem por ela prépria”.®> Paul Zumthor entende a poesia, para além do verso, como
um discurso marcado, reconhecido socialmente como ndo-pragmdtico, um mais

além dos discursos usuais:

Otermo éindiferente: eudefendoaidéia de que existe um discurso marcado, social-
mente reconhecivel como tal, de modo imediato. A despeito de uma certa tendén-
ciaatual, descartoocritério de qualidade, devidoa sua grande imprecisdo. E poesia,
éliteratura, o que o piiblico - leitores ou ouvintes - recebe como tal, percebendo
uma intengao nao exclusivamente pragmdtica: o poema, com efeito (ou, de uma
forma geral, o texto literério),é sentido como a manifestagdo particular,em um
dado tempo e em um dado lugar, de um amplo discurso constituindo globalmente
um tropo dos discursos usuais proferidos no meio do grupo social.®

2 JAKOBSON. Lingiiistica e comunicagdo, p. 127-128.
“ Introdugdo & poesia oral, p. 40.
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Destaco, nessas concepgoes de Jakobson e Zumthor, a auséncia do autor
como elemento definidor do texto diferenciado, marcado socialmente como dis-
tinto do discurso coloquial. O que faz a diferenqa entre essas abordagens - que no
processo de comunicagao enfatizam o texto (a mensagem) e o ouvinte-leitor (re-
ceptor) — e a colocagdo de Foucault sobre a crescente importancia do autor na
identificado do texto poético, estd, exatamente, na consideragio das manifesta-
GGes da voz pelos dois primeiros e sua exclusdo, pelo ultimo. De fato, para Foucault,
a performance estd localizada num passado distante: “Houve um tempo em que
textos que hoje chamariamos “literdrios” | ...] eram recebidos, postos em circula-
¢do e valorizados sem que se pusesse a questdo da autoria [...]"® Tendo escolhido
como objeto de suas reflexdes sobre a autoria o texto dominante na civilizagio
ocidental pés-imprensa - o livro, a obra impressa — Foucault acaba por excluir do
universo literdrio as manifestagdes poéticas da voz. Partindo exatamente da ob-
servagdo da voz humana - em suas mais diversas realizagdes, pré e pés-tecnoldgi-
cas -, Zumthor dedica um capitulo de sua Introdugdo a poesia oral a estudar“0
Intérprete”; outro,“0 Ouvinte” (ficando assim distribuidos os “Papéis e Func¢ées”
da“Performance”); e chega a forjar (a ferro e fogo?) o conceito de obra vocal (ou
obra oral), ao qual dedica dois capitulos.

No uso comum da lingua,a poesia é também compreendida como “encanto,
graga, atrativo’, “aquilo que desperta o sentimento do belo”, “o que hd de mais
elevado e comovente nas pessoas ou nas coisas”. Fascinagdo, lembra-me Jerusa

Pires Ferreira.%

¥ <«

Quero recuperar aqui o sentido de “criagdo”, “composi¢do”, que estd presen-
te na palavra poesia(independentemente de seu cardter coletivo ou individual), e
assim opto por poesia oralem lugar de literatura oral para designar a arte verbal
produzida pela voz,em prosa ou em verso.Ao lado de poesia oral, utilizo os termos
narrativa, conto e texto oral. O conceito de texto aqui adotado é aquele que estd
em Barthes e que retira a arte verbal dos lugares instituidos pela economia da
escrita — a obra, o autor. Fragmenta e democratiza a palavra, deixa-a livre para
transitar por varios suportes, al¢a o leitor-ouvinte 2 condigio de co-autor.% De-
signo como texto, portanto, nao s6 o discurso verbal oral da performance narrati-
va (e, é claro, seus registros escritos), mas a prépria performance, com todos os

® FOUCAULT. O gue é um autor?, p.48.
% Cf. FERREIRA. Os desafios da voz viva.
* Cf. também: TODOROV; DUCROT. Diciondrio enciclopédico das ciéncias da linguagem, p.331-335.
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seus componentes sfgnicos, ou seja, em sua complexidade semiética, que inclui na
composigio do texto, além da linguagem verbal, a linguagem dos gestos, sons,
cheiros, temperaturas.

Nem fidelidade, nem traicdo: tradugao, transcriacao

O historiador inglés Havelock, considerado um dos fundadores do campo de
estudos sobre as relagdes entre a oralidade e a escrita (ou letramento, como prefe-
rem alguns pesquisadores brasileiros),” situa o inicio desses estudos entre 1962 e
63, quando foram publicados quatro textos que punham em evidéncia a questao
da oralidade: os livros The Gutenberg galaxy,de McLuhan, La pensée sauvage,de
Lévi-Strauss, Preface to Plato, do préprio Havelock, e o artigo (hoje famoso) de
Jack Goody e Ian Watt,“The Consequences of Literacy”. O aparecimento simulta-
neo desses quatro textos em quatro paises diferentes (Canadd, Franga, Inglaterrae
Estados Unidos),sem que houvesse comunicagio entre seus autores, é comparado
por Havelock a um “dique prestes a romper-se, liberando uma onda de atividades
intelectuais” dirigidas a explicagao da equagdo oralidade-escrita.®®

A proliferagao de publicagdes dedicadas as relages entre oralidade e escrita,
verificada a partir de meados dos anos de 1960, é organizada por Havelock segun-
do as disciplinas cientificas em que se desenvolvem as pesquisas e a énfase em um
ou outro termo da equagao. Entre os estudos que enfatizam a“metade oralista”, ele
menciona os antropoldgicos, mais especificamente os da Antropologia Cultural,
com destaque para Jack Goody (com o livro The interface between the written
and the oral, de 1987), Ruth Finnegan (com Oral poetry, de 1977) e Alexander
Luria (com Cognitive development: its cultural and social foundations) e refe-
réncia aos pioneiros Malinowski, Jousse, Lévi-Strauss, Parry e Lord. No plano dos
estudos da linguagem verbal, a Lingiiistica surge como a contrapartida da Filolo-
gia, enfatizando, em lugar da comparagao de textos escritos, em busca das rafzes
comuns das lfnguas ocidentais,“a fonética que se esconde por trds das letras”.® No
dmbito da Literatura Comparada, Havelock destaca o desconstrutivismo proposto

*” Na minha avaliago, a dupla oralidade e letramento nao é tio feliz como orality and literacy; opto
por oralidade e escrita, entendendo a segunda como ‘processo’ e ndo apenas como ‘produto’.

“ HAVELOCK. A equagio oralidade-cultura escrita: uma férmula para a mente moderna, p. 19.
“ HAVELOCK. A equagio oralidade-cultura escrita: uma férmula para a mente moderna, p. 23.
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por Derrida na Franga como “uma reagéo ou desconfianga com relagao a palavra
escrita enquanto tal” . Na Filosofia, especialmente na Filosofia da Linguagem, sio
mencionados Heidegger, Wittgenstein e Austin.

Nos anos oitenta, os termos orality e oralism ampliam seu campo semanti-
co, aplicando-se a “sociedades inteiras que tém se valido da comunicagio oral,
dispensando o uso da escrita”. E sdo usados para identificar “um certo tipo de
consciéncia, que se supde ser criada pela oralidade ou que pode se expressar por
meio dela”.”" Paul Zumthor (que, curiosamente, ndo é mencionado por Havelock
nesse panorama dos estudos sobre a oralidade e a escrita), na sua Introdugdo a
poesia oral, assume essa perspectiva tedrica (a partir sobretudo das idéias de
McLuhan - com a consideragao de “certos matizes” nelas introduzidos por Walter
Ong” e por ele préprio):"da oralidade a escrita se opdem globalmente dois tipos
de civilizagdo™: uma, caracterizada pela relagao direta entre a experiéncia e a me-
moria - nela o tempo é circular e o espago é ndmade; outra, marcada pela “disjun-
30 entre o pensamento e a a¢o”, concebe o tempo como linear e o espago como
cumulativo, fazendo predominar o individualismo e a burocracia.”

Entre um universo e outro, Paul Zumthor faz ver um continuum, lembrando
que os tragos que opdem oralidade e escrita sdo apenas distingdes de grau: “Em
cada época, coexistem e colaboram homens da oralidade e homens da escrita.””*
Pois, afinal, pergunta ele, o que é a escrita? “Megalitos, marcas de propriedade,
madscaras africanas, tatuagens e tudo que amealharia um inventdrio de simbolos e
de emblemas sociais: isto se encaixa nesta defini¢ao?”” Optando por defini-la
como “todo sistema visual de simboliza¢do exatamente codificada e traduzivel em
lingua”,” propée sintetizar as relages entre oralidade e escrita em quatro situa-
¢Oes tipoldgicas: oralidade primdria (imediata ou pura), sem contato com a
escrita; oralidade mista, coexistente com a escrita, que exerce sobre ela influéncia
externa, parcial ou retardada; oralidade segunda (ou secunddria), baseada na

™ Ibidem, p. 24.

7 HAVELOCK. A equagdo oralidade-cultura escrita: uma férmula para a mente moderna, p. 17.
7 Especialmente em Presence of the word, de 1967.

 ZUMTHOR. Introdugdo a poesia oral, p. 36.

™ ZUMTHOR. Introdugdio a poesia oral, p. 37.

S ZUMTHOR. Introdugdo a poesia oral, p. 37.

% ZUMTHOR. Introdugdo a poesia oral, p. 37.
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escrita, num meio em que essa predomina na prética e no imagindrio; oralidade
mediatizada, mecanicamente distanciada no tempo e/ou no espago.”

Na Franga, desde o inicio dos anos de 1950, j4 Roland Barthes (outro pesqui-
sador nao mencionado por Havelock) se ocupava de pensar as relages entre a fala,
o estilo e a escritura — conceito que ele foi reelaborando ao longo do tempo,
diferenciando-o do entendimento comum que se tem de escrita e, nos anos de
1970 e de 1980, aproximando-o da voz - de que tratou especialmente sob o signi-
ficante grao: “O grao da voz, quando a voz tem uma postura dupla, uma produgio
dupla: de lingua e de misica.”® Nas manifestagdes da voz e do impresso, Barthes
buscou a significincia - “que € o sentido naquilo que tem de voluptuoso”, “o
estado paradoxal de uma letra-som simultanea-mente abstrata [...] e inteiramente
material (porque manifestamente arraigado na garganta).”” “O ‘grdo’ é o corpo na
voz que canta, na mao que escreve, no membro que executa,”™ escreve ele para
Musique en Jeua propésito do canto, em 1971. Dois anos depois, encerra o livro
Le plaisir du texte, conclamando-nos a falar de uma‘“escritura vocal”ou “escritura
em vozalta”,“transportada [...] pelo grdoda voz, que é um misto erético de timbre
e de linguagem, e pode portanto ser por sua vez, tal como a dicgdo, a matéria de
uma arte: a arte de conduzir o préprio corpo [...]”® E acrescenta:

Com respeito aos sons dalingua, a escrititra em voz altanao é fonoldgica, mas
fonética; seu objetivo nio éa clareza das mensagens, o teatro das emogdes; 0 que
elaprocura (numa perspectiva de fruigdo), sao os incidentes pulsionais, alingua-
gematapetada de pele, um texto onde se possa ouvir o grao da garganta, a patina
das consoantes, a voluptuosidade das vogais, toda uma estereofonia da carne
profunda: a articulagdo do corpo, dalingua, ndo ado sentido, dalinguagem.®

Em 1981 as Editions de Seuil reiinem sob o titulo Le gran de la voix“a
maior parte das entrevistas concedidas, em francés, por Roland Barthes”. O vo-

lume é aberto com um texto em que o ensafsta reflete sobre a transposigio “Da
Fala a Escritura”:

7 ZUMTHOR. Introdugdo & poesia oral, p. 37; A letra e a voz, p. 18; A permanéncia da voz, p-5.
™ BARTHES. O 6bvio e o0 obtuso, p. 238.
™ BARTHES. O 6bvio e o obtuso, p. 241.

* BARTHES. O 6bvio e o obtuso, p.244.0 ensaio “0 grao da voz” foi publicado pela primeira vez em
Musique en jeu.

* BARTHES. O prazer do texto, p. 86. Grifos do autor.
" BARTHES. O prazer do texto, p. 86. Grifos do autor.
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Falamos, gravam-nos, secretdrias diligentes escutam as nossas falas, depuram-
nas, transcrevem-nas, fazem a pontuagio, tiram um primeiro script que nos é
submetido para que limpemos de novo antes de o entregar a publicagio, ao livro,
A eternidade. Nao serd a“toalete do morto” que acabamos de acompanhar? Nos-
sa fala,embalsamamo-la, tal qual uma miimia para torné-la eterna. Pois, efetiva-
mente, é preciso durar um pouco mais do que a voz; é preciso, efetivamente, por
meio da comédia do escrito, inscrever-seem algum lugar.®

Ao final dessa reflexdo sobre as perdas e danos da “escriptagao”, Barthes
aponta a escritura como um terceiro termo, “uma terceira pratica de linguagem”,
que nao é a fala, nem o escrito:

A escritura ndo éa fala, e essa separagdo recebeu nestes tltimos anos uma con-
sagragdo tedrica; mas ela também nao é o escrito, a transcrigao; escrever néo é
transcrever. Na escritura, o que est4 demasiado presente na fala (de uma forma
histérica) e demasiado ausente da transcrigao (de uma forma castradora), isto é,
0 corpo, retorna, mas por uma via indireta, mensurada, em suma, justa, musical,
pelo gozo e ndo pelo imagindrio (daimagem). [...] a fala, 0 escrito e a escritura
implicam sempre um sujeito separado, e o leitor, 0 ouvinte, deve seguir este su-
jeito dividido, diferente conforme fala, transcreve ou enuncia.®

Dentre os estudos sobre as relagdes entre a oralidade e a escrita que enfati-
zam a metade da escrita, Havelock destaca, em seu panorama, From script to print,
de Chaytor, publicado em 1945, na Inglaterra, L’apparition du livre, publicado por
Febvre e Martin em 1958, na Franga,® e, jd em 1979, The printing press as an agent
of change: communication and cultural transformation in early modern Eu-
rope, de Elizabeth Eisenstein. Finalmente, Havelock situa sua prépria contribui-
¢d0, em que ressalta: a primazia da oralidade sobre a escrita, o que significa, para
ele, uma concepgio da oralidade como natural e da escrita como artificial, tecno-
légica; a prevaléncia das regras oralistas de composigao até a Grécia do séc.V; o
afastamento dessas regras, marcado pela prosa de Platdo e proporcionado pela
superioridade tecnoldgica do alfabeto grego; a lenta passagem da palavra ritmica
para o documento como veiculo de armazenagem da informagao, s6 concretizada

% BARTHES. O grdo da voz, p.9. Grifos do autor. A edigdo brasileira saiu em 1995. H4 outra tradugio
brasileira desse texto, publicada em 1975, com o titulo “Do ato de fala ao ato de escrita”, na revista
Tempo Brasileiro,n. 41.

M BARTHES. O grao da voz, p. 13.
* A tradugdo brasileira do texto de Havelock faz erroneamente supor que é de 1976 esta edigao. Cf. p. 25.
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no séc. XX. O foco de interesse de Havelock de fato estd na transformagéo do pensa-
mento que se verifica no decorrer do (lento) processo de insergdo da tecnologia da
escrita, mais exatamente da escrita alfabética, na vida produtiva do Ocidente.

Zumthor,ao contrrio, centra sua atengao no que ele chama“a voz primordial”,
em sua permanéncia, apesar do dominio massacrante da escrita no mundo oci-
dental dos tiltimos séculos. Zumthor traz, portanto, para o foco de objeto de estudo,
no campo da teoria e da critica literdria, um elemento até entdo estudado apenas
pela medicina, pela fonoaudiologia e pela fonologia: “a‘oralidade’é uma abstragdo
- escreve ele em 1987 - somente a voz é concreta, apenas sua escuta nos faz tocar
as coisas”.® Esse deslocamento implica o estudo da performance—avoz viva,em
presenga do corpo - e, com isso, a consideragdo do discurso, mais do que as
formas lingiiisticas; do sujeito (e, portanto, do desejo erético); das fungdes sociais
do poeta, do intérprete, da performance e do auditério. A consideragao, pois, da
Psicandlise, da Andlise do Discurso e da Semiologia.

Os estudos sobre a literatura oral debrugam-se, portanto, fundamental-
mente sobre dois objetos: a performance ou apresentagao oral - modo de trans-
missao tradicional, com todos os seus componentes de linguagem verbal, gestu-
al, sonora, cénica, enfim —;* e sua representagao através de suportes gerados
pela industria - a gravagao em fita magnética, o video, o livro —, que recolocam
as questdes de linguagem, a partir de cada processo de reprodugao. Assim, po-
demos dizer que, ao lidarmos com gravagdes em fitas sonoras, por exemplo,
enfrentamos o problema da perda da imagem como elemento integrante da
performance; a gravagio em video, por outro lado, embora preserve aimagem,
tem de lidar com a redugao de cenas, uma vez que, por exigéncia do préprio
meio, 0 tempo de projegao terd de ser muito menor do que o tempo da apresen-
tagdo oral; o registro em livro, por sua vez, dando-se necessariamente em lingua-
gem verbal escrita (ainda que ndo se limitando a ela), configura-se, em princi-
pio, como aquele em que se verifica mais perda, pois nele se perde a prépria
esséncia da literatura oral - a voz.

A escrita €, sem divida, uma linguagem de segundo grau, consistindo “numa
transposi¢ao do discurso falado, de que resultam novas condicées de funcionamento

* A letra e a voz, p.9.Grifos do autor. Menciono aqui a data da primeira edi¢ao, francesa; o livo em
verdade foi escrito entre 1982 e 1985, conforme estd no Preficio, p. 10.

¥ Destaca-se, neste campo de estudos, a pesquisa da francesa Genevieve Calaume-Griaule na Africa,
e, no Brasil, Roberto E. C. Benjamin.
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dalinguagem”.® Nesse sentido,julgo procedente recorrer a Teoria da Tradugao, que,
tendo ampliado seus conceitos bdsicos a partir sobretudo das contribuicées da
Psicanilise,da Semi6tica e da Andlise do Discurso, nos permite abordar a transcri-
a0 como um trabalho de tradugéo intralingual, assim definida por Jakobson:“A
tradugdo intralingual ou reformulagdo (rewording) consiste na interpretagao dos
signos verbais por meio de outros signos da mesma lingua”.® A transcri¢do pode
ser abordada também como uma tradugéo intersemiética, desde que ampliemos
o sentido dado a ela por Jakobson - “interpretagdo dos signos verbais por meio de
sistemnas de signos nao-verbais™™ - abrindo-lhe a outra via - da interpretagio dos
signos nao-verbais por meio de signos verbais. “A equivaléncia na diferenca é o
problema principal da linguagem”,afirma ele em 1959, nos EUA, em artigo sobre os
“Aspectos Lingiiisticos da Tradugdo”.

o nivel cognitivo dalinguagem nao sé admite mas exige a interpretagio por meio
de outros cédigos, a recedificagio, isto é,a tradugio. A hipétese de dados cogni-
tivos inefdveis ou intraduziveis seria uma contradigio nos térmos. Mas nos gra-
cejos, nos sonhos, na magia, enfim, naquilo que se pode chamar de mitologia
verbal de todos os dias, e sobretudo na poesia, as categorias gramaticais tém um
teor semantico elevado. Nessas condigdes, a questio da tradugio se complica e
se presta muito mais a discussdes.”

E Jakobson conclui pela intraduzibilidade da poesia; mas aponta uma saida:
a “transposigao criativa’:

a poesia, por definigdo, é intraduzivel. S6 é possivel a transposi¢do criativa:
transposicao intralingual - de uma forma poética a outra -, transposicio in-
terlingual ou, finalmente, transposigdo inter-semidtica — de um sistema de
signos para outro, por exemplo, da arte verbal para a misica, a dan¢a, o cinema
oua pintura.”

0 processo tradutdrio, em verdade, foi apontado por Octavio Paz como um
modelo elementar na interago verbal, presente na prépria aprendizagem da fala:

* CAMARA JR. Diciondrio de lingiiistica e gramdtica, p. 109.
** JAKOBSON. Lingiiistica e comunicagdo, p.64.
* JAKOBSON. Lingiiistica e comunicagdo, p.65.
* JAKOBSON. Lingiiistica e comunicagdio, p.70.
* JAKOBSON. Lingiiistica e comunicagdo, p.72.
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AAprender afalar é aprender a traduzir; quando 0 menino pergunta A mae o signi-
ficado desta ou daquela palavra, 0 que realmente estd pedindo é que traduza para
sualinguagem o termo desconhecido. A tradugio dentrode umalingua ndoé, neste
sentido, essencialmente distinta da tradugdo entre duas linguas, e a histéria de
todos os povos repete a experiéncia infantil: até mesmoaa tribo mais isolada tem de
se defrontar, num ou noutro momento,com alinguagem de um povo estranho.”

Esse conceito da tradugdo como processo basico da comunicagao verbal -
portanto, da significagdo -, é fundamentalmente o mesmo formulado por Jakob-
son no artigo sobre os “Aspectos lingiifsticos da tradugao”. Citando Peirce, Jakob-
son afirma que “o significado de um signo lingiifstico ndo é mais que sua tradugéo
por outro signo que lhe pode ser substituido, especialmente um signo ‘no qual éle
se ache desenvolvido de modo mais completo’. E assim ele distingue “trés manei-
ras de interpretar um signo verbal: éle pode ser traduzido em outros signos da
mesma lingua, em outra lfngua, ou em outro sistema de simbolos ndo-verbais”,
respectivamente a tradugdo intralingual, interlingual e intersemiética.*

Desde o desenvolvimento da Psicanélise por Freud, em certas correntes do
pensamento ocidental contemporéneo, 0 homem nao é mais percebido (e defini-
do) como sujeito apenas racional, mas sim como constituido também de desejo,
em certa medida inconsciente. Todos os atos humanos, sobretudo simbélicos, sio,
portanto, perpassados pelo desejo, assim como também pelas circunstincias. Des-
carta-se, entdo, “a possibilidade de um relacionamento puramente objetivo, ou
puramente subjetivo, entre o homem e a realidade, sujeito e objeto, leitor e tex-
to”.” Na Teoria da Tradug3o, as mudangas decorrentes desse pensamento sio
grandes: no se fala mais em original, e a fidelidade est4 desacreditada. A partir de
um texto - o “texto de partida” - o tradutor elabora outro(s), atuando sempre
como sujeito do discurso e, portanto, co-autor.

Ossignificado de um texto somente se delineia, e se cria, a partir de um ato de
interpretagdo, sempre proviséria e temporariamente, com base na ideologia, nos

* “Aprender a hablar es aprender a traducir; cuando el nifio pregunta a su madre por el
significado de esta o aquella palabra, lo que realmente le pide es que traduzca a su lenguaje
el término desconocido. La traduccién entre dos lenguas y la historia de todos los pueblos
repite la experiencia infantil: incluso la tribu mds aislada tiene que enfrentarse, en un
momento o en otro, al lenguaje de un pueblo extrafio.” PAL. Traduccién: Literatura y litera-
ridad, p. 9. Tradugio minha.

* JAKOBSON. Lingilistica e comunicagdo, p. 64.

* ARROJO. Tradugdo, desconstrugao e psicandlise, p. 18.
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padrdes estéticos, éticos e morais, nas circunstincias histéricas e na psicologia
que constituem a comunidade sociocultural [...] em que élido.

Aplicadas a tradugdo, essas conclusées necessariamente reformulam os concei-
tos tradicionais de texto‘original’ e de fidelidade. Assim, nenhuma tradugzo pode
ser exatamente fiel ao ‘original’ porque o ‘original’ nio existe como um objeto
estdvel, guardido implacdvel das intengdes originais de seu autor.

[...] Portanto,a tradugao de um poema, ou de qualquer outro texto, inevitavel-
mente, serd fiel 2 visao que o tradutor tem desse poema e, também, aos objetivos
desuatradugio.®

Se entendemos o processo de transposi¢io dos contos orais da performance
paraa pagina impressa (ou mesmo para outros meios de comunicagio) como uma
tradugzo intralingual e intersemiética, podemos aplicar ao texto comumente conhe-
cido como transcrigdo os mesmos principios que se aplicam, hoje, a tradugdo.
Transcrever é traduzir; como na traducdo, na transcricio também ndo h4 um “texto
original” - que seria, para os defensores da fidelidade, o texto oral da performance. 0
coletador, responsével pela transcricio, portanto, pela escrita do conto oral, inscreve-
ré ali também, nas paginas do livro, sua leitura, sua assinatura, sualetra. Sua escuta
serd sempre, em alguma medida, seletiva; processard escolhas - algumas ditadas pelo
método cientifico, outras pela estética da época da publicagdo, outras ainda por
afetos, sonoridades que acalantam memérias inconscientes do escriba-escritor. Dessa
perspectiva,0 mundo se apresenta para nds ‘como uma superposigao de textos, cada
um ligeiramente distinto do anterior: tradugdes de tradugdes de tradugGes. Cada
texto é tinico e, simultaneamente, € a tradugdo de outro texto”’

Essa mudanga de perspectiva de fato comega a se perceber também entre os pes-
quisadores da poesia oral.“A autenticidade é um conceito altamente varidvel, que ndo
pode ser empregado sem questionamento”,afirma Vilmos Voigt,em resposta a algumas
intervengdes feitas no debate apés sua apresentagio “Sobre os niveis de variagdo dos
contos”,0 Coléquio Internacional do CNRS realizado na Franga, no final dosanos de 1980.
“S6 posso ver a autenticidade como um fenémeno da histéria dos folcloristas”.®

* ARROJO. Tradugao, desconstrugio e psicandlise, p. 19, 24.

% “como una superposicion de textos, cada uno ligeramente distinto al anterior: traducciones de
traducciones de traducciones. Cada texto es tinico y, simultdneamente, es la traduccién de otro
texto” PAZ. Traduccién: Literatura y literaridad, p. 13.

®“(...]) authenticity is a highly variable concept which cannot be employed unquestioningly.
[...] I can only see authenticity as a phenomenon of the history of folkloristics.” VOIGT. D’un
conte... @ I'autre, p. 414. Tradugdo feita por mim.
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No Brasil, Francis Aubert,em livro publicado em 1993 pela UNICAMP, admi-
te sem pudor (embora entre quatro paredes, isto é, entre parénteses), As
(in)fidelidades da tradugao. Haroldo de Campos, em diversas publicagdes, pales-
tras e na prdtica tradutdria, defende e reivindica a fidedignidade em lugar da
fidelidade, em beneficio da poesia. Junto ao conceito de transposi¢do criativa
comegam a circular outros como tradugdo literdriae tradugdo cultural, traba-
Ihados por Francis H. Aubert, e transcriagdo, elaborado por Haroldo de Campos -
que sem divida tém muito a contribuir para o trabalho de inscri¢do das narrativas
orais no universo da literatura escrita e para a reflexdo sobre esse processo.

0 conceito de transcriagdo - “operagéo radical de tradu¢io”, recriagdo,
transpoetizagdo, transluciferagio -, elaborado por Haroldo de Campos, en-
contra suas bases tedricas no ensaio de Walter Benjamin sobre “A Tarefa do
Tradutor”. Para Benjamin, “nio seria possivel tradugdo alguma se ela preten-
desse, em sua esséncia tltima, assemelhar-se ao original. Pois em sua pervi-
véncia, que ndo mereceria tal nome se ndo fosse metamorfose e renovagao do
que vive, o original se modifica”® E assim, “toda tradu¢io é um modo |...]
provisério de se medir a estranheza das linguas entre si”;'® por isso, a uma
teoria que busque a reprodugao do sentido, ele prefere “o eco do original”.'*

Mais de um século antes da publicagdo do ensaio de Benjamin sobre “A
Tarefa do Tradutor”, no prefécio aquela que se tornaria um dos maiores suces-
sos editoriais dentre as coleténeas de contos orais populares, os irmzos Jacob e
Wilhelm Grimm escrevem contra o “embelezamento” das narrativas orais, mas
concluem o texto apontando a alternativa da transcriagéo - que eles denomi-
nam “livre interpretagio”:

Qualquer transformagao de tais lendas, tirando-lhes a simplicidade, a inocéncia,
a pureza, tira-as do circulo a que pertencem e onde sempre so desejadas. [....]
Iss0, alids, vale somente contra as chamadas transformagdes que tentam embe-
lezar e dotar as lendas de um halo poético, e ndo contra a livre interpretagio
delas, capaz de mudd-las em verdadeiros poemas, perfeitamente localizados no
tempo. Quem gostaria de dar limites  poesia?*®

* BENJAMIN. A tarefa do tradutor, p-X.

'™ BENJAMIN. A tarefa do tradutor, p. xi.

" BENJAMIN. A tarefa do tradutor, p- Xvii, xiv.
"* CONTOS e lendas dos Irmdos Grimm, p. 12.
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BRAGA, Tedfilo. Contos tradicionais do povo portugués. Lisboa: Dom Quixote, 1987.

COELHO, Adolfo. Contos populares portugueses. Preficio de Ernesto Veiga de Oliveira. Lisboa:
Dom Quixote, 1993.
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SOROMENHO, Alda da Silva; SOROMENHO, Paule Caratio. (Estudo, coord. e classif.). Contos
populares portugueses. Lisboa: Centro de Estudos Geogréficos, Instituto Nacional de Investi-
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Os livros da floresta |




Os escritores indigenas estao descobrindo o Brasil. Se os viajantes europeus
dos séculos XVI e XVII descreviam o territério, a fauna e a flora, os rios e as gentes
aqui encontrados, para com isso apresentar ao piiblico' 0 novo mundo, agora os
nativos estao revertendo a histdria. Cerca de quarenta povos indigenas do Brasil jd
publicaram seus textos em livros e“cartithas” que, quase sempre, se dirigem disfar-
cadamente aos brancos para redesenhar o seu terra a vista.

Assistimos atualmente a uma espécie de eclosao do que nomeio a priori
uma literatura indigena no Brasil, que,a meu ver, configura um movimento litera-
rio, na medida em que pode ser observado nos seus aspectos coerentes e sistem4-
ticos, como um grande texto que se dd a ler. Seus escritores representam uma
populagao de cerca de 350.000 individuos, falantes de aproximadamente 180 lin-
guas diferentes, além do portugués, e habitam desde a fronteira brasileira com a
Venezuela até a fronteira com o Uruguai.

Em minhas pesquisas, realizadas entre 1996 e 1998, tive a oportunidade de
conhecer cerca de 100 titulos de autoria indigena, publicados nas tiltimas duas
décadas. Embora essas publicagdes, na sua maioria, objetivem atender a uma de-
manda escolar, ou seja, sdo livros escritos para auxiliar os professores indios na
tarefa de ensinar as criangas das aldeias as artes de ler e escrever, cumprem o

' Tomo aqui a liberdade de usar o termo piiblico, com relagio a textos anteriores 4 Revolugdo Indus-
trial, porque me refiro sobretudo aos leitores do séc. XX.

[Os LIVROS DA FLORESTA] 195



precipuo papel de informar aos brasileiros em geral sobre a existéncia desses
povos:

No mundo todo, ondeainda existem povos tradicionais, na Africa, na Asia, norte
da Europa e Norte-América, ndo importa o quanto estejamos afastados dos gran-
des centros urbanos, temos que responder a tantas perguntas que incluem des-
deescola, satide, administragao de terras, negécios com terceiros... Basta esta
lista para exemplificar o quanto estamos todos sendo intimados a criar novas
respostas para um grande niimero de perguntas que nio sdo tio novas assim.

Subsidiados por 6rgaos oficiais (patrocinados geralmente pela Coordena-
¢do de Apoio as Escolas Indigenas do MEC), ou por ONGs,* s6 em casos excepcio-
nais publicados por editoras privadas, os livros de autoria indigena fazem parte de
um movimento politico/literdrio:

Estelivro foi um trabalho escrito e desenhado com muito amor e carinho por
nés, professores indigenas Pataxé. Pela primeira vez, nés, Patax6, tivemos esse
espaco para contarmos um pouco da nossa histéria. O nosso objetivo é cons-
truir um currfculo diferenciado para nossas escolas, com nossas préprias refle-
x0es e informagdes do nosso passado e futuro. Esperamos que este livro possa
voltar para nossas escolas, e que também possa contribuir com outras escolas
ndo indigenas, para o conhecimento da verdadeira histéria do pafs.*

Trata-se, portanto, de um movimento intencionalmente produzido por lide-
rancas, intelectuais e professores indigenas, com a assessoria dos “brancos” que tém
claramente se posicionado a favor da emancipagio desses povos. Sua pertinéncia
para os estudos literdrios consiste sobretudo em que seu produto principal,“o livro
com cara de indio”, é o resultado de um processo de edigao. Essa constatacio faz
admitir a autoria coletiva e assumir um conceito mais pragmitico de literatura.

0 fato é que existem, no Brasil, cerca de 3.200 professores indios e mais de

1.500 escolas indigenas diferenciadas, muitas bilingiies, algumas monolingiies em
lingua indigena, por exemplo, as escolas maxakali (aldeias Pradinho e AguaBoa,

* Depoimento de Ailton KRENAK, Referencial Curricular Nacional para as Escolas Indfgenas, p. 23.

> A partir de 1974, comegaram a se articular liderangas indfgenas para a criagdo de organizagdes
como o Conselho Geral da Tribo Ticuna, a Organizagdo Geral dos Professores Ticuna Bilingiies, a
Federacdo das Organizagdes Indigenas do Rio Negro, o Conselho Indigena de Roraima, a Organi-
za¢do dos Povos Indigenas do Rio Envira, etc.

'ANGTHICHAY. O povo Pataxé e sua histéria, p.9. (Texto de apresentagio)
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em Minas Gerais), e outras onde sé se fala o portugués. Esse olhar sobre a escola é
importante, na medida em que se constata que sdo os professores que, na quase
totalidade, estao construindo suas respectivas literaturas, ou a literatura de suas
comunidades.

Observando o quadro de escolas e professores indigenas, por Regiao (ane-
xo C), constata-se também que a supremacia da produgdo intelectual indigena
brasileira estd com a Regido Norte (Amazonas, Tocantins, Par4, Roraima, Rondé-
nia,Amapd, Acre). Existe, sem diivida, em termos estatisticos, um deslocamento
do centro: trata-se, efetivamente, do fendmeno que os préprios indios gostam
de chamar, analogamente s suas escolas (chamadas escolas da floresta), de “os
livros da floresta”.

Estd acontecendo, neste momento, desde a reforma constitucional de 1988, a
revelagdo, com direito a ampliagao colorida, de algumas camadas da sociedade
brasileira (negros e indios), das quais o piblico leitor s6 pressentia a existénciaa
partir dos negativos de cientistas sociais, antropélogos e lingiiistas - especialistas
que escreviam para especialistas. Os indios, objetos dessa escrita académica, tor-
nam-se sujeitos, gragas sobretudo a reintrodugao da escola nas suas vidas, agora
num contexto mais democratico.

Existem pontos onde as culturas se friccionam, e que constituem justamente
os focos de revolugao. Por exemplo, na maioria dos textos configurados (semioti-
camente arranjados nas paginas dos livros) pelos indigenas, onde percebi os mar-
cadores de cada tradigao oral, notei também a poténcia do didlogo formal com a
contemporaneidade artistica. Na superficie da linguagem, na coexisténcia das di-
ferentes linguas (as vezes dentro do mesmo livro), encontram-se os valores que
podem legitimar a literatura escrita dos indios. No caso dos textos dos indios, a
legitimagao literdria — desde o Romantismo dada pela inventividade - poderia
advir justamente da sua pratica mesma, ou seja, da escritura coletiva.

Néo se trata de uma invengdo qualquer. Trata-se de uma deliberagéo politica.
Os escritores indigenas o fazem de um territério imagindrio, em que as coisas se
renomeiam, no exercicio da ocupagao do solo simbélico. A escritura é coletiva
porque € expressao do que é comum, ou de um consenso em torno do “quem
somos”. E politica porque reordena a coletividade, valendo-se das palavras pronun-
ciadas pelos seus representantes. Cada livro editado nesse processo de criagdo lite-
rdria serve para indicar que € a partir da terra que os livros so escritos. Assim como
nossa tradigao literdria européia se baseia na textualidade (ou representagdo) — um
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livro nasce de outro livro, eassim por diante - as vdrias literaturas indigenas servem-
se da territorialidade: cada trecho de livro copiado, cada voz transcrita, cada tradu-
¢do interlingual, cada parte do mosaico, que sdo os livros aqui referidos, ¢ um pedago
de terra concretamente desapropriado e reapropriado a0 mesmo tempo.

Além desse movimento simbélico em diregéo ao préprio territério, os po-
vos indfgenas iniciam uma retomada do didlogo com a Europa. Através da criagao
edacirculagio de novas formas, eles entram no circuito literdrio, e se envolvem na
problemdtica da escrita e da publicagdo. Diversos entre si e da chamada literatura
ocidental moderna, os textos indigenas despolarizam, até quase a dissolugio, os
parametros candnicos, deixando a descoberto a teoria literdria baseada na tradi-
¢@o escrita. Voltamos a um estdgio de pré-histdria, de ignorancia sobre a histéria:
a memdria surge do vago.

Na maioria ligados a programas de formagao de professores, vdrios sdo os
projetos editoriais que, em seu conjunto, nos permitem afirmar que vivemos hoje
no Brasil um réveilliterdrio indigena,’ e, com isso, a chance de uma inovagao no
sistema da literatura brasileira. Plural, multilingual e diferenciada, essa novalitera-
tura seria o fruto maduro de uma civilizagao que, de tanto copiar modelos exter-
nos, havia deixado seu “4mago esquecido” nas terras dos povos ticuna, pataxé,
mundurukd, xacriabd, krenak, sateré-mawé, maxakali, yanomami, kaingh4ng, xa-
vante, kaiapd, guarani, xerente, bakairi, kaxinawd, yawanaw, suruf, kaiowd, boro-
ro, tapirapé, myky, katukina, arara, cinta-larga, maxineri, apurin, kulina, poya-
nédwa,karipuna... Ld ainda“tem drvores altas e baixas. Grossas e finas. Com amago
e sem dmago. Tem drvores verde-escuro e verde-claro”.®

Com as cartilhas elivros deleitura ilustrados pelos préprios fndios desenvolve-
seuma forma dearte indigena, que, sem ser tradicional, se tornou meio privile-
giado de comunicagio. A vida cultural com suas atividades econdmicas, sua or-
ganizagio sacial, sua simbologia mitolégica, seu ritual, é dita desde dentro com

* Cf. ROSTKOWISKI. Le Renouveau indien aux Etats-Unis,p. 184.Somente a partir de 1957, através
da Convencao 107 da Organizago Internacional do Trabalho, as populagdes indfgenas sio tratadas,
pelo Ocidente, de forma especifica, mas ainda com objetivos de promover a assimilagao, a integra-
¢do forgada. A partir de 1971, a ONU promove uma pesquisa sobre a discriminagdo contra as popu-
lagBes autdctones e suas condigtes nas diferentes regides do mundo, levando em consideragio os
problemas colocados pela preservagio da identidade étnica. Entao boa parte dos fndios sobrevi-
ventes, especialmente os norte-americanos, deram-se conta de que eles poderiam se apoiar no
direito internacional para pressionar os respectivos governos.

¢ GRUBER (Org.). Os livros das drvores, p. 10.
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uma propriedade e originalidade que os etnégrafos raramente conseguem. Por
meio desses desenhos nio sé aflora muita informagfo etnogrdfica, mas revelam-
se novas visdes do mundo indigena. Levanta-se inclusive a hip6tese da distingio
possivel entre estilos visuais e relagdes de formas e cores, conforme a diversida-
dedos povos indigenas. Assim como as diversas linguas apresentam estruturas
egramdticas diferenciadas, haveria também, nao uma arte indigena do desenho,
mas muitas artes indigenas; em outros termos, assim como existem constantes
estéticas na arte plumdria, nas pinturas corporais, na decoragio da cerdmicae
nos trangados de cestaria, teriam surgido, através dos desenhos promovidos no
processo de alfabetizago, novas linguagens artisticas.”

0 trabalho pioneiro de uma ONG (Organizagao Nao-Governamental), a Co-
missdo Pré-indio do Acre (CPI-AC), criou a chamada “Experiéncia de autoria”,
uma pedagogia em que a formagao do professor indigena passa pela construgio
de seu préprio material didatico, e publicou, entre 1983 e 1996, 13 titulos, cujos
autores representam dez povos indigenas do Acre. Esse é um exemplo de como a
formagao dos intelectuais e escritores indigenas se vincula a projetos editoriais
que, por sua vez, estdo na raiz e constituem a diferenca mesma das chamadas
“Escolas da floresta”.

Assim, ao considerar as edigdes dos livros indigenas no seu potencial de
movimento literdrio, parto de uma idéia pragmatica, segundo a qual deveriam ser
abordadas trés questdes, ao se estudar uma literatura: as bases metateéricas; o
conceito de literatura; os propdésitos e as fungbes da teoria literdria.

E possivel, nessa linha de pensamento, dizer que literatura é algo distinto de
“obras literdrias” (que também néo s@o entidades ontolégicas auténomas) e que
literariedade e sentido nao sao qualidades intrinsecas dos textos, mas operagdes
cognitivas e sociais. Pensar a literatura como pratica social de determinado grupo
significa levar em conta o contexto pragmdtico (os atos de linguagem), o que
exigiria estudos dos pontos de vista cognitivo e socioldgico dessa literatura. No
caso, portanto, das literaturas indigenas em processo, seria necessdrio verificar
suas relagdes com o esforgo de aquisigao e dominio da escrita, da lingua portugue-
sa, com a luta pela reconquista da terra e pelos direitos civis, com a histéria da
demarcagio de terras; suas relagdes com os usos do livro e as priticas de leitura.
Cada literatura tem sua prépria literariedade e lingiiisticidade.

? MELIA. Desafios e tendéncias na alfabetizagio em lingua indigena. EMIRI, MONTSERRAT (Org.).
A conquista da escrita. Encontros de educagdo indgena, p. 14.
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0 fato é que uma nova pratica da escrita estd se tornando literatura. Essa
prdtica, nomeadamente a produgao dos livros de autoria indigena, nas ultimas
décadas no Brasil, tem adquirido, com a conjugagio de vdrios elementos, tal visi-
bilidade, que chega a iluminar o passado e o futuro dos usos da linguagem, no meio
em que ela acontece. Mesmo a poesia oral dos indios s se torna evidente, para
nosso olhar, no momento em que estd sendo lida. Nés ndo pudemos ouvi-la. E,
historicamente, a poesia s6 passa a fazer parte do acervo literdrio de determinados
povos,quando se torna escrita em suas maos. Basta lembrar o papel de Homero na
histdria literdria ocidental.

A escrita praticada atualmente por representantes das comunidades indige-
nas estd produzindo uma espécie de excegio, um desvio, nas margens do sistema
literdrio brasileiro, em que se podem vislumbrar marcas de um estilo que surge.
Em 1989, 0 Pe. Bartomeu Melid, comentando a cartilha tapirapé Xeparama’eawa,
j& percebia com acuidade o potencial literdrio das primeiras publica¢des, no Bra-
sil, de autoria indigena:

Jdaoabrir o livro, percebe-se que estamos diante de uma nova estética. [...] Ao
meu parecer,ela se torna uma pequena obra-prima de arte indigena,de um realis-
mo mdgico e fantdstico, de extraordindria forga comunicativa. Os desenhos em
geral sdo verdadeiras sinteses etnolégicas, onde o detalhe etnografico é dito como
sfmbolo de um conjunto de relagdes. O mato é representado como espago sem
limites, aberto a novos espagos sempre possiveis, enquanto a roga aparece como
espago definido e domesticado; uma caracterfstica que ja constava nos dese-
nhos dos Pai-tavytera,do mesmo tronco Tupi-Guarani.*

Néo seria impertinente incluir a producio literdria dos indios brasileiros na
retomada da discussdo sobre o sujeito, a representagio e o estilo, no ambito da
literatura brasileira, em fungdo da critica literaria. Os textos dos indios, e seus
livros publicados, fazem-nos enxergar mais uma vez o fendmeno da destituigio do
sujeito cldssico, dono de um suposto saber sobre o literdrio, em nome da presenga
do objeto/livro; esse objeto se dé a perceber a partir da subsisténcia de uma
forma-sujeito, uma entidade representativa, muitas vezes plural, que talvez cum-
pra também o papel do autor.’ O termo serve, no dmbito da pragmdtica do

* MELIA. Desafios e tendéncias na alfabetizagio em lingua indigena, p- 14.

* Cf. ORLANDL. Terra a vista. Forma-sujeito: forma material, lingiifstica e histérica, do sujeito e do
sentido. Relagdo da forma com a materialidade do discurso.
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discurso literdrio, para substituir o sujeito aparentemente auténomo das
sociedades ocidentais, que agora é explicitamente fruto de coercdes e acordos
institucionais. Assim, operacionalmente, a idéia de obra literria se identifica com
a de discurso, porque esse conceito “despossui o sujeito falante de seu papel cen-
tral para integrd-lo nos funcionamentos de enunciados, de textos, cujas condicdes
de possibilidade sao sistematicamente articuladas sobre formagdes ideol6gicas."

A proposta de um estilo indigena na literatura brasileira se fundamenta no
principio da dessubjetivagio: o sujeito se perde no estilo e se reencontra por
algum trago, quando a cultura torna-se realmente importante. Perseguir esse traco
cultural contribui para que as organizagdes indigenas definam seus perfis, ainda
que sempre moventes: mistura indefinida.

Os indios, através de suas publicagdes, transitam entre as diferencas cultu-
rais. O trago que trabalhamos para configurar,em conjunto comeles," é antes um
simulacro, uma imagem rebelde sem semelhanga interna. Existem tradigées cultu-
rais diferenciadas, linguas diversas, visées de mundo complexas, que a formago
literdria contribui para mostrar, s custas, paradoxalmente, de certa anulagao des-
sas mesmas diferengas. O objeto livro é, portanto, um lugar de reconstrucio da
memodria indigena no Brasil, embora também se construa sobre os escombros da
sua histéria, sobre o esquecimento do seu passado.

O objetivo dessa colocagdo € inserir a questdo da literatura indigena na
ordem das reflexdes sobre a contemporaneidade artistica e da infindével discus-
sdo sobre a crise da representagao. Gostaria de poder afirmar,ainda que prematu-
ramente, que a literatura indigena do Brasil nao sofre de nenhuma crise de cons-
ciéncia com relagao a ser ou nio ser um simulacro, ou, pelo contrrio, imagem fiel
de qualquer coisa. Os indios simplesmente estio, “ao mesmo tempo agora”, apren-
dendo a ler, a escrever seus idiomas e a lingua portuguesa, elaborando discursos
oficiais e politicos, argumentando no debate sobre o Brasil atual, que se quer
democratico. Diante do preconceito, do aviltamento, das espolia¢des, que conti-
nuam sofrendo, eles reagem com o gesto antropofdgico da ressignificagdo, através
da pratica intertextual, da bricolagem. Recortam o que interessa, vindo de fora ou
de dentro, colam e publicam, das formas possiveis, ndo havendo (que eu tenha

" MAINGUENEAU. Pragmadtica do discurso literdrio, p.178.

"' Refiro-me ao fato de que a produgio literdria indigena hoje é fruto de um trabalho de equipe. Na
maioria dos casos, as equipes sio compostas também por assessores “brancos”, intelectuais univer-
sitdrios entre os quais me incluo.
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percebido) maiores questionamentos sobre a introdugao de elementos alheios as
suas culturas tradicionais. Sem a idéia de fidelidade, nio existe traigao. Oswald de
Andrade, ao contrario de Graca Aranha, j4 consagrara esse instinto antropofagico:

Apenas brasileiros de nossa época. O necessério de quimica, de mecanica, de
economia e de balistica. Tudo digerido. Sem meeting cultural. Prdticos. Experi-
mentais. Poetas. Sem reminiscéncias livrescas.Sem comparagdes de apoio.Sem
pesquisa etimoldgica. Sem ontologia.

Bérbaros, crédulos, pitorescos e meigos. Leitores de jornais. Pau-Brasil. A flo-
resta e a escola. O Museu Nacional. A cozinha, o minério e a danga. A vegetagao.
Pau-Brasil.”

0 que faz com que uma populagio deslocada ou colonizada se transforme
em outro povo, em outro lugar (sem entretanto sucumbir ou se reduzir ao ou-
tro), e que entre assim na varidncia sempre recomegada da relagdo, termo pre-
ferivel a contato, é que essa populagdo ndo traz com ela nem continua coletiva-
mente as técnicas de existéncia ou de sobrevivéncia materiais e espirituais que
ela praticava antes de ser transportada. Essas técnicas s sobrevivem em tragos
ou sob forma de pulsdes ou de élans. Deslocados no tempo e no espago, os indios
brasileiros conservam, no entanto, muitas de suas formas técnicas e culturais, o
que os impede de ser considerados simplesmente brasileiros, e 0 que os difere
da populagdo vinda da Africa.

O plantio

Observando o conjunto das publica¢des de autoria indigena, é forgoso notar
que, desde as capas, seus livros trazem os indicios de formas-sujeito que se mol-
dam na escrita. Sa0“novas palavras que surgem™’ e novas imagens que aparecem
no horizonte literdrio. Esses sdo os objetos visados por esse trabalho de leitura,
uma vez que eles sobressaem no conjunto das atuais préticas discursivas das co-

munidades indigenas:

Mas houve também, e talvez principalmente, a incorporagao criativa do cédi-
go escrito a cultura indfgena: a escrita é agora parte integrante da culturaku-
lina... Os indios comegaram espontaneamente, fora da escola, a documentar

"2 ANDRADE, Oswald. Manifesto Pau-Brasil.
** Cf. ALMEIDA. Bay — Educagdio Escolar Indigena em Minas Gerais, p. 35.
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os cantos e mitos de diversos grupos, para uso interno, por prazer e necessidade
de desenvolvimento da prépria cultura."

Entende-se por pratica discursiva o processo de organizagao que estrutura ao
mesmo tempo os dois lados do discurso - a forma-sujeito e a comunidade. H4d uma
relagio semantica irredutivel entre aspectos textuais e ndo-textuais. O que significa
que ndo se pode pensar a comunidade sem o discurso e vice-versa. O objeto definido
por essa andlise nao é simplesmente um discurso, mas uma prdtica discursiva.

As prdticas discursivas em questdo, que denomino a priori de literdrias, vao
se configurando a ponto de delinear a sombra de um movimento. A esse movi-
mento dd-se, ndo gratuitamente, o nome de literatura — aventura moderna do
pensamento penetrando na linguagem, a experiéncia da palavra, segundo Blan-
chot.” A representagao, o estilo, a escritura, esses mesmos conceitos que perme-
aram toda a existéncia da literatura no Ocidente, ainda que intensamente ques-
tionados pelas teorias que regem os estudos literdrios na contemporaneidade,
estao na base de uma investigagdo que pretende trazer para o campo da literatura
uma produgdo que tem sido normalmente objeto de estudo das ciéncias sociais.

Ao mesmo tempo, a recente pratica da escrita e sua correlata necessdria, a
criagdo literdria, por parte dos indigenas brasileiros, podem ser tomadas como
a prépria historicizagao da questao indigena. E reinvestigando seu passado que
os povos escapam da ambigiiidade traumadtica dos recalques e rejei¢oes incons-
cientes. A memdria histdrica, nos locais onde a histéria foi e continua a ser um
combate sem testemunhas, arma a coletividade de forcas e decisoes novas e lhe
permite ultrapassar os dejetos inconscientes da estrutura¢ao imposta, autori-
zando a refletir concretamente sobre a necessidade ou nio de determinadas
estruturas, como a necessidade da escrita, por exemplo. Parto do pressuposto de
que a escrita (lato sensu) é estruturante do ser no mundo e de que a meméria de
que estamos tratando (tanto os escritores indios quanto seus editores) é coleti-
va e operatdria, isto é, politica.

Os indigenas brasileiros, através da aquisigdo e do dominio da escrita, pas-
sam a fazer histdria, como produgao de sentidos para a prépria ressubjetivagio.
Nao hd histéria sem discurso. E a escrita e seus meios sao instrumentos que os

" Relatério de 1982 sobre a educagio escolar kulina, citado por MELIA. Desafios e tendéncias na
alfabetizagio em lingua indfgena, p. 16.

5 Apud RANCIERE. Politicas da escrita, p. 95.

[Os LIVROS DA FLORESTA) 203



indios estdo utilizando para configurar suas identidades. Identidades, ndo como
esséncia, mas resultantes de processos de identificagao do sujeito ao complexo de
formagdes discursivas historicamente (ideologicamente) determinadas. O que se
exige de um discurso nao é uma verdade, é umalégica discursiva.

Para os indios, introduzir a escola em suas aldeias, e, com ela, a escrita, signi-
fica a possibilidade de “dominar a légica dos brancos”. Ocorre, entretanto, que
“fica dificil para esse individuo vocal/escritural inscrever-se numa linha retilinea
do tempo (a ndo ser pelos mecanismos facilitadores da ilusao ideoldgico-institu-
cional), que dicotomize o mundo em sim ou ndo, ser ou ndo ser, esséncia ou
existéncia, dentro ou fora,em suma, inclusio ou exclusao”*® Daf que a literatura, o
potencial transformador da palavra posto em ago, é o lugar dos “cruzamentos
sincronicos”, em que € possivel deixar o texto em aberto; entre memdria e proje-
¢ao, entre ser krenak, ou pataxd, e ser brasileiro.

Cada época tem suas experiéncias significantes, na medida em que seus
signos se organizam pelas possibilidades de leitura que vdo surgindo. Por que antes
nio houve literatura indigena no Brasil? A resposta parece ébvia: antes os indios
ndo escreviam.'” Serd que a literatura se vincula necessariamente ao estado escri-
tural dalingua? Genette acredita que os usos ndo literdrios da escrita e a existéncia
da poesia oral afastam a hipétese de que a condigdo para aliteratura seja a escrita.
Seria pertinente lembra, porém, a formulagao de Jacques Ranciere, quando ele diz
que a questao da literatura nao é lingiiistica, e que a no¢ao de escrita ndo se reduz
a de estado escrito da lingua, oposto ao seu estado oral: “A escrita ndo é o contrario
da palavra oral, ela é o contrdrio da palavra viva*®

Compreendo, com Ranciére, que a grande novidade, no caso da reinsergao
das comunidades indigenas na cultura brasileira, éa possibilidade, pela primeira

'* PINHEIRO. Aquém da identidade e da oposigéo, p. 21.

7 Cf. MELIA. Bilingitismo e escrita, p. 94-95: “Sem diivida houve numerosos leitores e escritores, em
um sentido quase mecanico, nas Redugdes, e disso dio fé as cpias manuscritas e as inumerdveis
cartas em Guarani que se conservam nos arquivos e museus. [...] Os fndios Guarani, verdadeiros
senhores da palavra em sua sociedade tradicional, e que chegaram a ter bom domfnio da letra,
vieram a ser também escritores, nio s6 escrivies. A educagdo literdria promovida nas Redugdes
despertou interesse na leitura e suscitou bons artesaos da escrita. O padre José Manuel Peramas,
que pode ser considerado o primeiro historiador da literatura em Guarani, relembra isso: ‘Como os
guaranis ndo entenderam os livros em castelhano, os jesuftas puseram-se a escrever livros em
guarani e, com efeito, compuseram muitissimos, dos quais ndo poucos foram impressos. Os indios
os liam com avidez (avide legebant)™.

" Cf. RANCIERE. Politicas da escrita, p. 97.
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vez, de sua palavra ser posta em circulagdo independentemente da sua presenca
corporal. Como subjétil, para usar a palavra de Artaud. Nem sujeito, nem objeto,
mas estilo, na medida em que se aproxima do suporte, da superficie, ou do mate-
rial, do corpo tinico da obra em seu primeiro acontecimento.'®

Com o estilo - a inscrigao do sujeito quando ele se objetiva a ponto de se
anular no papel - vé-se, naliteratura, a histéria. Estilo e histéria: dois campos que,
em confluéncia, produzem o fato literdrio. Sabemos que o principio do discurso
colonial é reconhecer apenas a importancia “cultural” dos indios e desconhecer,
apagar, sua participagao histdrica ou politica. “Os efeitos de sentido que até hoje
nos submetem ao espirito de coldnia sdo os que nos negam historicidade e nos
apontam como seres culturais (singulares),a-histéricos”® Pode-se também pen-
sar no fato de que a folclorizagao da literatura indigena cumpre antes o papel de
oculté-la. A folclorizagao éa literatura em suspensdo. H4 literatura quando se véa
letra, assim como faz histéria quem a escreve.

Pensemos, por exemplo, no uso escolar dos mitos indigenas, em como
suas entidades miticas sempre foram vistas, desespiritualizadas, como perso-
nagens do folclore brasileiro (nos livros escolares, as lendas de curupiras,
maes-d’dgua, boitatds, etc.). A leitura desses mitos, como literatura, somente
se torna fato com o gesto da escrita, efetuado pelos préprios indios. A prética
escritural reespiritualiza a entidade mitica, quando recompde graficamente
suas formas rituais. Para exemplificar esse fato, hd o caso dos kene, que so os
grafismos produzidos pelos kashinawas, da regido do Rio Jorddo, no Acre.
Segundo os estudos de Lynn Mdrio T. M. de Souza, os desenhos desse povo,
cujos suportes anteriores eram o corpo e o tecido em algodao, e agora tam-
bém o papel (ou o texto escrito), manifestam a sua principal experiéncia mis-
tica, advinda do uso de ayahuasca:

Moreover, from the shamanic perspective of representation as pre-
sentation, as mentioned above, the alphabetic script within a pre-
viously oral kashinawa culture has to represent and therefore tran-
substantiate the spoken word on paper and its intricate connections
with the shamanic semiotic. The profuse use of ilustrations in verbal

written texts therefore indicates the resistance of Kashinawa writers

" Cf. DERRIDA. Forcener le subjectile, préface aux dessins et portraits d'Antonin Artaud.
* ORLANDI. Terra a vista, p. 15.
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to the temporal and spatial linearity and the limitations of the alphabe-
tic script.?

No caso da nova prética escritural a que me refiro, a dos indios brasileiros, ¢
interessante como ela est4 se investindo do caréter literdrio na medida em que vai
sendo lida, trafegando de pdblico em piblico, de aldeia em aldeia, de cidade em
cidade. Em suma, é a publicacdo, o fato de ser lida, o que torna a escrita indigena,
de fato, literatura. Historicamente, sdo as edigdes que promovem o fato literdrio,
desde antes do nascimento da imprensa, mesmo que a figura do editor, como hoje
é conhecida, s6 tenha se estabelecido por volta de 1830.%

No caso da América, existe o dado relevante de aimprensa fazer parte de sua
histéria desde o primeiro momento, ou seja, de aqui a existéncia da literatura se
confundir com a da impressao, mesmo que, assim como na Europa, a circulagdo
de manuscritos tenha coexistido como via de escoar pensamentos apécrifos,
poesia proscrita, textos marginais que, ao se tornarem oficiais, acabavam im-
pressos. Basta lembrar os casos de poemas de Gregdrio de Matos e as Cartas
chilenas de Tomds Antonio Gonzaga.

0 que fazaliteratura indigena ser lida, no sentido de constituir seu piblico,
éjustamente o fato de comegar a fazer parte da cultura do impresso. E entdo que se
afirma o seu estilo, como ranhura, diferenga, im/pressdo. Nao a toa estilo e estilete
tém a mesma raiz. Nao quero com isso dizer que a literatura indigena tem um
estilo, um modo tinico de fazer valer o seu trago. Sao diversos os seus produtores,
mas em geral possuem uma caracteristica bsica: nao sao sujeitos individuais, sdo
coletividades, comunidades. E sobretudo por essa razdo que a literatura indigena
nasce de uma escrita que € politica. Além de instrumento de poder e via real de
saberes (que continuam a circular na oralidade), ela serve A constituicdo estética
da comunidade; é a alegoria dessa constituigdo:

Pelo termo de constituigdo estética deve-se entender aqui a partilha do sensivel
quedd forma  comunidade. Partilha significa duas coisas: a participagio em um
conjunto comum e, inversamente, a separagio, a distribui¢io dos quinhées. |[...]

* SOUZA. Voices on paper. literacy discourse in indigenous education in Brazil. Texto inédito
fotocopiado, p. 9.

2 Cf. CHARTIER. Le livre en révolutions (entretiens avec Jean Lebrun), p- 50: “Il s’agit d’une
profession de nature intellectuelle et commerciale, qui vise & rechercher des textes, & trouver

des auteurs, & les lier a 'éditeur, a contréler le processus qui va de I'impression de Uoeuvre
a difusion”.
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A escrita é politica porque traga, e significa, uma re-divisio entre as posi¢ées dos
corpos, sejam eles quais forem, e o poder da palavra soberana, porque opera uma
re-divisdo entre a ordem do discurso e a das condigoes.”

Seassim fica entendido o papel da escrita nas comunidades indigenas, con-
siderando seu extrato que interessa aqui examinar - aliteratura -, pode-se enten-
der a redivisao como causa e conseqiiéncia da democratizagio. Como afirma
Jacques Ranciere,” desde o mito platonico do Fedro, a escrita ¢ considerada
paradoxalmente como muda e falante demais. Nao existindo a voz presente para
dar as palavras o tom de verdade, para acompanhd-las, a escrita se liberta do ato de
palavra que garante a um logos sua legitimidade (“que o inscreve nos modos
legitimos do falar e do ouvir, dos enunciadores e dos receptores autorizados””). Por
outro lado, a letra morta da escrita vai circular sem saber a quem se destina, e
qualquer um poderé apoderar-se dela, dando-lhe uma voz que nio ¢ mais a sua.
Outra cena, outra divisdo do sensivel. Assim é que a escrita, ao separar o enunciado
da voz que o legitima, vem embaralhar as relagdes do fazer, do ver e do dizer, de
forma a provocar na comunidade uma perturbagio na ordem politica.

Essa perturbagio atende, desde Platdo, pelo nome de democracia. A democra-
cia (regime da escrita) estd na base daliteratura indigena, como causa e conseqiién-
cia. Com esse ponto de vista, entende-se melhor os mecanismos de sua produgio, a
partir de uma reforma constitucional que reconhece e redivide os quinhdes da letra/
lei. Alguns grupos sao inscritos nos textos oficiais, passando a figurar no regime da
escrita, adquirindo maioridade.” Se nenhum pai ird doravante garantir a legitimi-
dade de sua fala, por outro lado, essa fala deverd ser incorporada na prépria textura
da lei (“..a inscrigao imutdvel do que a comunidade tem em comum?”®). Assim os
indios estdo percebendo sua entrada na sociedade brasileira: de forma literéria.

Por cariter politico da escrita, compreende-se a sua faculdade de significar
sempre mais do que o ato empirico de seu tragado. A escrita significa, ou metaforiza,

3 RANCIERE. Politicas da escrita, p. 8.

¥ RANCIERE. Politicas da escrita, p. 8.

* No caso brasileiro, existe uma estranha contradigio entre os avan¢os da legislagdo na Carta magna,
na Constituicio Federal e a legislagio especifica, por exemplo, a que rege o papel da FUNAI na vida dos
fndios. Por ocasiao da reedigio do livro O povo pataxé e sua histéria, pela Editora Global, de Sio
Paulo, o0s autores pataxés ndo tiveram autonomia para a venda dos direitos autorais 2 editora. Sua
assinatura no contrato de edi¢do s6 adquiriria valor legal, depois de obtida a anuéncia da FUNAL

* RANCIERE. Politicas da escrita, p. 9.
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a divisdo e a redistribuicdo dos discursos e dos corpos que a produzem. Por isso,
ela nasce da democracia, além de fazer nascer a democracia. Por isso ela estd na
raiz da idéia da existéncia de um povo. Quando os indios se pdem a trabalhar na
sua produgdo, eles o fazem em nome da fundago de suas ficticias nag6es. Eles
acionam uma divisdo na chamada sociedade brasileira, operando cortes no que,
até o recente processo em que suas comunidades e suas linguas estao sendo reco-
nhecidas pela letra/lei, era considerado (pelo etnocentrismo europeu) uma nagao
tinica, um povo tnico. Os indios, através da escrita, interpdem-se na composi¢do
totalizadora de um pais, cuja ficgdo iluminista de liberdade, igualdade e fraterni-
dade ou a positivista de ordem e progresso se sobrepuseram 2 realidade fraturada.

Aliteratura indigena terd entdo a funqao de figurar essa fratura, recolocando
os discursos, quanto 2 sua paternidade, tanto quanto ao corpo da letra que os
transporta. A literatura desfaz uma relagio estabelecida entre realidade e ficgao,
emancipando a letra do seu compromisso com a realidade e com a ficgdo. A agdo
literdria dos indios devolve sua matéria de ficgao (por exemplo, seus mitos e
histérias), e seus ritmos poéticos (seus cantos profanos e rituais, suas dangas), ao
estatuto de letra abandonada, letra 6rfa  procura de um corpo de verdade.

Amdlio Pinheiro mostra, em seu Aquém da identidade e da oposi¢do,” as
trés questdes propostas, por Zumthor, para o reconhecimento da materialidade
produtiva da voz “(com seus atributos intercorrentes que abalroam o signo: per-
formance, nomadismo radical, intervocalidade, eroticidade, movéncia, dissipagao
de autoria)”: as gradagdes da inscrigio vocal na escritura (pertinentes sobretudo no
processo tradutdrio intercultural); as alteragdes provocadas na leitura pelas “mar-
chas e contra-marchas da maior ou menos presenca dos elementos vocais na escri-
tura”,ou seja, 0 comprometimento do leitor com a escuta da voz; a mudanga episte-
moldgica provocada pela impregnagao da voz na letra, que implicard “desconfianca
festiva” de que tudo é“montagem tradutéria, transversal, provisria”.

0 que se deu historicamente, pela obliteragdo da voz que s6 o gesto escritural
indigena poderia ter impedido, é que a matéria literdria das diversas tribos brasi-
leiras - suas realidades, suas ficgdes, seus ritmos poéticos - foi sistematicamente
impedida de configurar uma literatura. Os cantos, as histérias de hoje e de antiga-
mente, as falas rituais, as formas que servem para a ligagdo entre o visivel e o

¥ PINHEIRO. Aquém da identidade e da oposigio, p. 29-34.
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invisivel,as férmulas para dizer o indizivel: tudo o que se poderia transformar em
literatura indigena, desde que fosse escrito em lingua indigena, pelos préprios
indios, foi expropriado por discursos outros. Discursos cuja paternidade foi assu-
mida pela impostura religiosa e cientifica de padres catequistas, antropélogos,
etnélogos, lingiiistas, agentes nas aldeias, representantes dos setores hegeménicos
brasileiros e estrangeiros.

Por outro lado, temos prova de que a literatura brasileira estd eivada das
vozes indigenas, e ainda hd muito que se conhecer sobre as formas como essas
vozes compdem nossa vida literdria. Couto de Magalhaes trata, nas paginas de O
selvagem, das trés fases do cruzamento entre o tupi e o portugués:

1- Tendo colligido no Brasil numerosas cangonetas populares em que se nota
esse cruzamento. Ora, hd nellas a mistura primitiva e grosseira, isto é, as duas
linguas entram na composigao, com seus vocabulos puros, sem que estes
soffram modificagdo; um especimen curioso deste primeiro cruzamento é a
seguinte quadra que ouvi muitas vezes cantada pelo povo do Pard:

Te mandei um passarinho.
Patud miri pupé
Pintadinho de amarello,
Iporinga neiaué.

Quer dizer: Mandei-lhe um passarinho, dentro de uma caixa pequena; pinta-
dinho deamarello, e tao formoso como vocé.

Comprehende-se bem que cangonetas assim em duas linguas simultaneas
pertencem ao periodo em que ellas eram egualmente populares. Pertencem,
pois, ao primeiro, ao da juxtaposi¢io e do egual predominio das duas ragas.

2 - Pouco a pouco uma lingua predomina, e sé ficam da outraalgumas palavras...
Vamos dara despedida
Mandui sarard
Como deu o passarinho
Mandi sarard
Bateu aza, foi-se embora
Mandui sarard
Deixou a penna no ninho

Mandui sarard
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3- Finalmente, os vocdbulos dalingua absorvida desapparecem nalingua absor-
vente, para ndo ficarem outros vestigios della sindo o estylo, as comparagdes,
algumas formas grammaticaes e algumas alteragées de sons | ...] Citarei como
pertencendo a este periodo, as duas seguintes quadras, que ouvi em Ouro
Preto, em 1861, as quaes, segundo me parece, encerram o mesmo systema de
imagens da que ficaimpressa acima, apenas em um perfodo mais adeantado
de cruzamento:

Vamos dar a despedida
Como deu a pintassilva;
Adeus, coragdo de prata,

Perdi¢do da minha vida!

Vamos dar a despedida
Como deu asaracura;
Foiandando, foi dizendo:
Mal de amores ndo tem cura.
Notam-se ainda hoje no Brasil estes tres periodos de cruzamento lingiiistico.
Ixé, man, guird mirim!
Xarekd, man, ce pepé
Xabebé ne rakaquera
Xd puama nerekd...

Tradugao: Si eu fora um passarinho, oh quem me dera! Eu teria minhas azas,
voaria no teu encalgo, e me ergueria ao pé de vés.?

0 logosindigena se torna, agora — no momento em que o fndio empunha os
instrumentos da escrita ele mesmo, seu corpo - letra finalmente 6rfa, em textos de
autoria necessariamente coletiva. Desde os primeiros contatos, segundo alguns
pesquisadores, os indios julgavam que o papel escrito era quase tio terrivel como
asarmas de fogo que feriam e matavam 2 disténcia, porque levava e langava pala-
vras de vida e de morte a disténcias ainda maiores. O papel escrito era instrumento
de grandes e longinquos poderes, através de vozes nunca escutadas, mas que eram
vistas no desenho do papel. Kuatiaé como os guaranis chamam a letra, que desig-
na também o desenho e a pintura com que se enfeitam os homens: ava ikuatia
pyra, ao enfeitar o papel, torna-se escrita. Tupa pireé pele divina ou feiticeira para

* MAGALHAES. O selvagem.
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os guaranis-chiriguanos. Kanasi é letra para os yanomamis, quer dizer vesti-
gios, caddver, restos, sinal ou indicio. Apés fornecer a seus leitores essas infor-
magdes, Bartomeu Melid pergunta a propésito: “Nao tem cada livro, inclusive
em seu aspecto exterior, a forma de um pequeno caixao, no qual se guardam os
ossos da palavra?”?

0 pensamento indigena, que aqui se confunde com formas de ser, de ver, de
dizer,de ouvir, de fazer, é 0 novo mito que os indios colocam em circulagao,a partir
da situagio de ter de escrever para garantir a continuidade de suas geragdes. Ter
uma lingua documentada nio € ter um corpo morto, mas uma histéria, um discur-
$0, uma poética. A primeira palavra coletiva dessa poética acaba de ser pronun-
ciada. A escrita da Histéria, pelas maos dos indios, embaralha-se com a escrita
literaria, sem deixar também de ser instrumento ou tecnologia de sobrevivéncia
material. O fato de ser produzida num contexto escolar, na sua maioria, com obje-
tivos claramente pragmaticos, como fornecer material de leitura para os educan-
dos, comprova o imediatismo de sua fun¢ao nas comunidades indigenas:

Durante séculos, nossos antepassados falavam sua lingua, mas, do mesmo modo
que muitos povos no mundo, ndo sentiam necessidade de escrevé-la. Hoje é1itil
dispor de uma escrita para nossa lingua, pois assim podemos compartilhar com
as nossas criangas que vdo nascendo as histérias que os mais velhos contavam
e podemos, também, escrever o que estamos vendo hoje e compartilhar com os
outros povos que falam alingua que é parente da nossa.”

Mas esse instrumento, hd muito descoberto pelos indigenas (desde o Des-
cobrimento do Brasil, pelo menos), permaneceria letra morta se continuasse a
nio ser pensado por suas comunidades, no processo de se desgarrarem de seus
traumas e renascerem por suas préprias consciéncias. Como diz Edouard Glis-
sant, uma politica e uma poética de libertagdo s6 podem ser secretadas, ndo
sugeridas.“A linguagem mais enérgica é aquela em que o signo disse tudo antes
que se falasse.™

A escrita sempre esteve presente no contato entre indios e brancos. Trata-
se agora de um processo de recuperagio, ou melhor, apropriagdo de seus
meios. Recuperagdo porque os indios j4 vislumbraram antes seu papelbenéfico,

® Cf. MELIA. Bilingtiismo e escrita, p. 92.
» COMUNIDADE INDIGENA PARKATE]JE. Conhecendo nosso povo, p. 74.
3 GLISSANT. Le discours antillais.
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conquanto pudesse continuar a se desenvolver nas suas maos. Sobretudo mate-
rialmente, como tecnologia. Sabemos que as primeiras tipografias aqui instaladas
eram operadas pelos indigenas. Apropriagio, porque o controle ideoldgico das
maquinas de escrita sempre esteve nas maos dos brancos.

A América nasceu com a imprensa: menos de um século apds a invengao
desta, a nova arte de imprimir jd era praticada num continente revelado a menos
de cingiienta anos. Em 1539, imprimia-se o primeiro livro na Cidade do México:
Breve y mas compendiosa doctrina christiana. Logo apés, a tipografia chega ao
Peru, em 1584. Essas informagGes merecem destaque porque significam muito
para o resgate da estreita relagdo que os nativos americanos, desde o comego da
sua existéncia para o mundo ocidental, estabeleceram com o livro. Evangelizagio:
a palavra, mais do que o gesto, estava no centro do trabalho de evangelizagzo.
Donde o esforgo continuo para a tradugo das Escrituras nas linguas locais.

No Ocidente, para se estabelecer na vida cultural de um pais, participar de
uma tradi¢do, € preciso se introduzir numa linhagem. E por isso que, como diz
Jorge Luis Borges, através da leitura, criamos precursores. Pela leitura, podemos
ouvir os antepassados, nossos e dos outros, como sempre fizeram os povos indige-
nas. Se se pretende contribuir paraa inscrigo da literatura indigena emergente na
historiografia literdria brasileira, é necessério buscar as pegadas que os indios
deixaram, de uma forma ou de outra, nos livros. Por exemplo, reescutar com José
de Anchieta suas diferentes dicgdes: “Por que os Pitigudres do Paraiba até os
Tamoyos do Rio de Janeiro pronuncido inteiros os verbos acabados em consoante,
vtapéb, acém, apén, aitr”, quando ele se dispds a escrever a Arte da gramdtica da
lingua mais usada na Costa do Brasil, em 1595, cujas chapas se encontram
conservadas na Biblioteca Nacional.

0Oachamento do Brasil pertence a essa quadra tinica da existéncia humana: a
epopéia que os portugueses duas vezes escreveram e imortalizaram: nas dguas
crespas do mar e nas ondas cantantes do Lusiadas. Como as telas de Rafael, as
sdtiras de Erasmo, as memérias de Comines, o Brasil é fruto do Renascimento.
[-..] ORei D. Manuel - os olhos embagados dos fumos da [ndia - mal lobrigou,
perdida na distancia aquela d4diva do mar. Por que pressentiria nela - umailha
povoada de arvoredos e de homens pardos e nus, e deserta de pimenta, cravo e
canela - a obra suprema do génio lusitano?™

* Cf. RIZZINL. O livro, o jornal e a tipografia no Brasil (1500-1822), p. 1.434.
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Os primeiros livros impressos por aqui o foram em territério guarani e pelas
maos dos proprios indigenas, que trabalhavam numa das tipografias instaladas
pelos jesuitas, na fronteira entre Brasil e Paraguai, a partir de 1700. Duas obras, das
quais ndo existem mais nem fragmentos, sen@o noticias, inauguraram essas insta-
lagoes tipogréficas: Martirolégio romano (1700) e Flos sanctorum (1703). O in-
dio Joan Yapari, na missao jesuitica de Santa Maria Mayor, fez 43 estampas e muitas
vinhetas, abertas em cobre e madeira, para o livro intitulado De la diferencia
entre lo temporal y eterno (1705) do Pe. Eusébio Nieremberg, traduzido para o
guarani pelo Pe. José Serrano, que vem a ser o exemplar mais antigo a que os
pesquisadores do século XX tiveram acesso.” Pode ser considerado, assim, a pri-
meira obra da literatura indigena brasileira esse livro ilustrado e confeccionado
por um guarani. O interesse desse dado bibliografico é o seu potencial metaférico,
ea pergunta que ele suscita: se a colonizagao teve como um dos principais gestos
a catequese através do livro, portanto, da leitura e da escrita, o que significa na
cultura brasileira a esterilidade desse gesto?

Em 1910, 0 etnélogo Rodolpho Schuller publica, no Pard, uma noticia biblio-
grafica sobre Um livro americano tinico — o primeiro impresso nas Missoes
Guarani da SJ. E sobre o Manuale ad Vsum Patrum Societatis Iesv Qui in
Reductionibus Paraqvarie Versantur ex Rituali Romano ac Toletano Decerp-
tum Anno Domini MDCCXXI. Superiorum Permissu Laureti. Typis PP. So-
cietatis Iesv.(vol.In-8° maior ~ 266 p.+ XL ff. Sem n°).

Esse iinico exemplar se encontra na Biblioteca Nacional de Madrid e nos
interessa especialmente pela nota manuscrita em francés pelo Mr. A. Renouard:
“De todos os livros que vi, este é certamente o pior impresso. Todas as letras estao
movidas, e este ndo é seu menor defeito. E um volume extremamente curioso, e
provavelmente o tinico exemplar que existe na Europa”. Na primeira folha, porém,
outra inscrigdo a mao: “Este defeito, que depreciaria um dos nossos antigos livros,
nada significa num volume desta linhagem?” O cardter de obra rara (desde, pelo
menos, 1819, notadamente pelo Abade Segurola de Buenos Aires) marca desde o
principio o destino dos livros produzidos pelos indios, ou com os indios.

0 estigma do exético, inusitado, diferente, esquisito, e, sobretudo, precirio,
que marcou profundamente a produgao cultural de povos indigenas, na recep-
¢ao européia, paradoxalmente, hoje se reverte em favor desses mesmos povos. A

*RIZZINL O livro, o jornal e a tipografia no Brasil (1500-1822), p. 95.
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economia de mercado, o liberalismo econémico, a democratizagao dos meios
de comunicagio pela informdtica, na pratica, tém funcionado como condigoes
de possibilidade para que os indios transformem a falta em suplemento. O que
outrora foi digno de nota pela excepcionalidade, nao encontrando lugar no co-
mércio da sua época, hoje pode ser tomado como tesouro, numa arqueologia em
prol da histéria indigena. Quando, na tipografia da Missao, um {ndio de mao
grosseira estragou uma letra, ele criou um fato histérico. A contribuigao milio-
ndria de todos os erros.

Nas missdes guaranis, pelo que consta, foram produzidos, no século XV1II,
pelo menos quatro livros em lingua guarani, sendo dois deles de autoria indigena:
Vocabuldrio da lingua guarani(1722) e Arte de la lengua guarani(1724) do Pe.
Antonio Ruiz de Montoya, no pueblo de Santa Maria Mayor; e Explicacién de el
catechismo en lengua guarani(1724) e Sermones y exemplos en lengua guara-
ni(1727) de Nicolas Yapuguay, com “direccién de un religioso de la Compania de
Jesus”. Desde os primeiros momentos da colonizagio, o territério brasileiro foi
campo de uma batalha lingiiistica, que os historiadores da literatura s6 fizeram
ignorar. Pelos documentos disponiveis, parece que houve uma reagéo oficial dos
portugueses em defesa da supremacia de seu idioma, contra a disseminagao das
linguagens nativas. Para nivelar as diferengas, substituiu-se o que era considerado
inferior e ndo condizente com a “civilizagéo”, pelo tinico instrumento entendido
como capaz de produzir pensamento: a lingua portuguesa.

Sempre foi m4xima inalteravelmente praticada em todas as Nagdes, que con-
quistaram novos domfnios, introduzir logo nos Povos conquistados o seu pré-
prio idioma, por ser indisputdvel, que este é um dos meios mais eficazes para
desterrar dos Povos riisticos a barbaridade de seus antigos costumes; e tem mos-
trado a experiéncia, que 20 mesmo passo, que seintroduz nele o uso da Lingua do
Principe, que os conquistou, se Lhes radica também o afeto, a veneragio, e a obe-
diéncia ao mesmo Principe. Observando, pois todas as Nagées polidas do Mun-
do este prudente, e solido sistema, nesta Conquista se praticou tanto pelo con-
trario, que s6 cuidaram os primeiros Conquistadores estabelecer nela o usoda
Lingua, aque chamaram geral; invengdo verdadeiramente abomin4vel, e diabéli-
ca,para que privados os [ndios de todos aqueles meios, que os podiam civilizar,
permanecessem na ristica, e birbara sujei¢iio, em que ate agora se conservavam.
Para desterrar este perniciosfssimo abuso, serd um dos principais cuidados dos
Diretores, estabelecer nas suas respectivas povoagdes o uso da Lingua Portugue-
sa, ndo consentindo por modo algum, que os meninos, e meninas, que pertencerem
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as Escolas, e todos aquele [ndios, que forem capazes de instrugio nesta matéria,
usem da Lingua prépria das suas Nagdes, ou da chamada geral; mas unicamente
da Portuguesa, na formas, que Sua Majestade tem recomendado em repetidas
Ordens, que ate agora se nao observaram com total ruina Espiritual,e Temporal
do Estado.*

Na época em que Pero Vaz de Caminha visitou o Brasil, existiam aqui cerca de
8 milhdes de habitantes (1400 tribos), cujos grupos falavam de 350 a 500 linguas,
pertencentes aos seguintes troncos e/ou familias principais: tupy,a predominante;
karib, presente também nas Antithas e em outros lugares da América do Sul, até o
Alto Xingu, onde talvez tenha se originado; aruak, encontrada também nas Anti-
lhas, nas Guianas e na Flérida; jé, no Planalto Central e arredores. Em 1500, no
territdrio brasileiro, eram faladas linguas pertencentes a 40 troncos (que conti-
nham 94 familias lingiiisticas), e a maior variedade lingiiistica j4 existente na terra
localizava-se na América do Sul tropical. Foram extintas 90% das tribos existentes
a época da Descoberta.”

A tendéncia para a unificagdo lingiifstica se fez sentir, no entanto, desde os
primérdios da colonizagdo, quando o tupi passou a servir de linha mestra para os
catequistas, por exemplo, Padre Anchieta e Luis Figueira, que logo criaram uma
gramdtica baseada nesta lingua, procurando englobar o mdximo de dialetos e
contribuindo assim para o nascimento do Nhéengatu, “lingua boa”, espécie de
esperanto indigena. José de Anchieta poderia ser considerado um autor em tran-
sito, cujo texto poético certamente dialogava com a poesia dos indios guaranis, e
por isso poderia ser precursor do que foi produzido por esses indios, escrita e
oralmente, no tempo que sucedeu & presenga do missiondrio entre eles. O India-
nismo e, mais tarde, o Modernismo, ndo chegaram, porém, a abrir janelas na torre
da elite cultural ou portas no enorme barracio da midia, criando um possivel
didlogo mais produtivo entre as sociedades indigenas e a nacional.

Na atualidade, outro momento histérico, os professores indigenas nao s6
trabalham para retomar nas suas maos o processo de produgao da literatura, como
introduzem no cendrio da literatura mundial um fator novo, que aponta para

* Directério que se deve observar nas povoagdes dos indios do Par4, e Mara nhio enquanto sua ma-
jestade ndo mandar o contrério. Lisboa, na Officina de Miguel Rodrigues, Impressor do Eminentis-
simo senhor Cardial Patriarca C. DCC. LVIII. Fragmento recortado do site www.Unicamp.br/iel/
memoria

% Cf. NIMUENDAJU. Mapa Etno-histérico do Brasil.

[Os LIVROS DA FLORESTA] 215



outra configuragao da escritura: o pai, 0 autor,sai de cena para dar entrada a outra
forma-sujeito da escrita. O signo, na sua materialidade, num ritual antropofégico,
substitui a singularidade do homem por um trago e entra no lugar do individuo. A
diferenga agora € que, no lugar do individuo, e do sujeito, hd a comunidade e o
signo da aldeia. Para clarear essa idéia, cito o exemplo dos créditos dados, na
maioria dos livros dos indios, aautores néo individuais, mas coletivos, designados
pelos nomes de aldeias, etnias ou associagdes.

Néo basta dizer que o autor estd morto, mas é preciso mostrar o que ocorre
precisamente ali no lugar deixado vazio por ele.* Nao se pode dizer que, no caso
indigena, se trate da morte do autor, como entidade. Trata-se, porém, da sua morte
como individuo. A autoria indigena se configura através de determinados signos,
inclusive extra-verbais, que querem significar a forma de ser dos grupos ali repre-
sentados. Ea apresentagdo da comunidade, até certo ponto ritualizada, no sentido
que 0s proprios indios atribuem a esse termo: um grupo de “parentes”, préximos
ou distantes, amigos ou inimigos, ligados por lagos de sangue ou nio, mas que
compactuam para determinados fins; sendo assim um grupo politico. E sua litera-
tura faz parte da sua politica.

Ela é marcada pela necessidade das coisas dizerem como szo. Ao invés da
dissecagdo dos cientistas ou da mumificagio dos museclogos e folcloristas, as
coisas do mundo indigena, nos seus livros, sofrem a transformagio simbélica
que as permitird continuar existindo como so, vivas, em constante mudanga.
Porque, através da escrita, os préprios indios ja revéem seu mundo com outros
olthos, como leitores. A letra morta da palavra escrita assegura a palavra viva da
comunidade, assim como, naleitura, existe a encarnagéo do verbo. O fato é que,
para o pesquisador brasileiro que trata da questdo indigena, a politica realmente
sempre se impGe. Como escreve Eni Orlandi, o indio para nés nio € o outro, é 0
préximo. “Estamos assim mergulhados em um cotidiano em que o politico, o

identitdrio € o cientifico se trabalham continuamente, em suas relacdes. Separa-
los é um custo teérico.”>

Gostaria de retomar a idéia deleuzeana de rizoma, para dizer da presenca do
livro de autoria indigena nas suas comunidades. A relacdo oral/escrito nesses
livros rizomatiza, em vez de verticalizar, o poder da palavra manipulada pelos
escritores dessas comunidades. Os que se calam também se nomeiam nas palavras

% Cf. FQUCAULT. O que é um autor?
7 ORLANDL. Terra a vista, p. 164.
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dos que escrevem, também concebem seu espaco de existéncia. Elas ndo falam por
aqueles, mas suas letras esperam sua fala; 0 que introduz uma errancia, embora o
anseio da comunidade seja se enraizar.

Alingua nacional éalingua na qual um povo produz. As linguas maternas dos
povos que recentemente reivindicam seu lugar no contexto global sio, pelo condi-
cionamento histdrico, l{nguas orais. Hoje o oral pode se preservar ou se transmitir,
mesmo de povo a povo, mais do que pelas tecnologias que permitem a sua conser-
vacao (fitas magnéticas, por exemplo), pela criagdo literdria dos préprios falantes.
O escrito como trago universalizante do mesmo e o oral como gesto organizado do
diverso. Uma literatura nacional coloca todas essas questdes. Ela deve significara
nomeagio de povos emergentes, 0 que hoje representa sua luta. Se ela nao significa
a relagdo de um povo com outro no diverso, ela permanece regionalista, folclori-
zante e caduca. Fungdo analitica e politica, que nio funciona sem se colocar a si
mesma em questéo.

Quando a auséncia de um pais/retaguarda cultural anterior preexistente ndo
permite a um povo se emboscar em trincheiras culturais e um sistema auténomo
de produgao também néo é mantido, alingua materna oral é geralmente reprimi-
da ou massacrada pela lingua oficial, mesmo e sobretudo quando esta tende a se
tornar lingua natural. A comunidade fica assujeitada/bloqueada/calada. Essa éa
condigdo cultural elingiiistica geral dos indios brasileiros, que, embora presentes
em todos os aspectos na vida nacional, tiveram sua existéncia autdnoma recalcada.

E a primeira conseqiiéncia que podemos tirar desse fato, para pensarmos
criticamente nossa formagao literdria, tem a ver com o que Glissant denomina
“teorema bdsico da Relagéo”.* Um povo ndo suporta muito tempo uma alienacio
brutal ou insidiosa de seu pais cultural anterior, aliada a uma redugo sistematica
desseu circuito de produgdo. Sem direito a consciente linha de continuidade entre
o mundo autéctone e a vida colonial, os brasileiros ficaram na posicao tantas vezes
denunciada: uma espécie de entrelugar, entre o ser outro e nio ser nada... A litera-
tura nacional ¢, nesse caso, a evidéncia desse duplo sofrimento. Na alienacio, e
comarepressao cultural, um povo se volta contra ele mesmo, vivendo suas pulses,
sem poder elucidd-las coletivamente. Para ele o sagrado é inconservdvel e o sacri-
légio o degrada. Sua forga de comunho volta-se para a pratica supersticiosa, e sua
forga critica para a mania de gozagio.

* GLISSANT. Le discours antillais.
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Se esses 530 tragos marcantes na cultura brasileira, herangas do massacre
cultural (e fisico, com as diversas formas de escravidao e exterm{nio) impetrado
pelos europeus, tanto aos fndios quanto aos negros (estes, traficados, tiveram aqui
seu pafs cultural anterior alienado), eles estéo inscritos na literatura de diversas
formas. Objetivadas em narrativas, personagens e narradores da prosaliterdria de
fundagao, como mostram bem os trabalhos criticos de, por exemplo, Roberto
Schwarz,® as marcas da relagdo entre um género literdrio importado (o romance
realista, no caso) e a sociabilidade nacional se reproduzem como negatividade,
como errancia, gerando uma espécie de vicuo, incongruéncia.

Assim, a composicio de romances como Ubirajara(com sua estranha pre-
dominéncia de notas explicativas de cunho etnolégico), de José de Alencar, Me-
modrias péstumas de Brds Cubas, de Machado de Assis, Macunaima, de Mdrio
de Andrade, Memodrias sentimentais de Jodo Miramare Serafim Ponte Grande,
de Oswald de Andrade, além de representarem a versao irrealizada do romance
realista, a “comédia intelectual brasileira”, apresentam versdes de herdis em
cujos caracteres escoa o sangue derramado de seus antepassados indigenas. Na
“falta de cardter”, 1é-se mais do que supersti¢do ou gozagao, ou cordialidade, lé-
se a poética da relagdo, conforme teoriza Glissant e que entendo como sendo a
experiéncia real do contato.

Le probleme contemporain des littératures nationales, telles que je les
congois ici, est qu’elles doivent allier ce mythe a cette démitystification,
cette innocence premiére A cette ruse acquise. [...]. C'est que ces littéra-
tures n’ont pas le temps d’evoluer harmonieusement, du lyrisme collectif
d’Homeére aux dissections séches de Beckett. Il leur faut tout assumer
tout d’un coup, le combat, le militantisme, Uenraicinement, la lucidité,
la méfiance envers soi, 'absolu d’amour, la forme du paysage, le nu des
villes, les dépassements et les entétements. Cest ce que j'appelle notre
irruption dans la modernité*®

¥ No artigo Criando o romance brasileiro, p. 39, Schwarz percebe a questio nas ficgdes de José de
Alencar e Machado do Assis: “A ficgao realista de Alencar é inconsistente em seu centro; mas a sua
inconsisténcia reitera em forma depurada e bem desenvolvida a dificuldade essencial de nossa
vida ideoldgica, de que é o efeito e a repetigdo.” Mais adiante, p. 43: “A prosa machadiana como que
depende da miniaturiza¢3o prévia dos circuitos do romance de Alencar, cujo espago ideolégico
inteiro, inconsisténcia inclusa, ela percorre quase que a cada frase. Reduzida, rotinizada, estilizada
como unidade rftmica, a despropor¢ao entre as grandes idéjas burguesas e o vaivém do favor trans-
forma-se em dicgdo, em musica sarddnica e familiar”

* GLISSANT. Le discours antillais, p. 330.

218 [NA CAPTURA DA VOZ — AS EDIGOES DA NARRATIVA ORAL NO BRASIL]



A partir de cada contato com 0 mundo moderno, e isso nao cessa de ocor-
rer hd quinhentos anos, mesmo porque tribos ainda sao descobertas na contem-
poraneidade, os indios passam a viver num ambiente de oralidade segunda, em
que a hegemonia do escrito coloca o oral em pauta, inserindo-o na virtualidade
de narrativas escritas. A midia eletronica reintroduz a voz, substituindo a per-
formance tinica por um objeto reiterdvel e portanto abstrato (registro). De ou-
tro dngulo, todas as produgdes culturais significativas no Brasil atual sao basica-
mente orais, mediatizadas e transformadas por registros sonoros, alfabéticos e
visuais. A publicagdo em livro dos textos oriundos das tradigées poéticas indi-
genas, nascidos anteriormente no ambiente da oralidade primdria, reitera essa
capacidade paradoxal da linguagem: conservar e aniquilar o sujeito falante. As-
sim, as culturas tradicionais, no territério brasileiro, tém agora, quando a orali-
dade tem chances de se manifestar oficialmente (mesmo que ainda em 4mbito
escolar), a oportunidade de se colocarem como produtoras de bens para a troca
simbélica - base de toda relagao.

Marshal McLuhan fez um diagnéstico do desequilibrio vivido pelo homem
contemporaneo na passagem da tecnologia mecénica (escrita e imprensa) a tec-
nologia elétrica. Além da evolugdo tecnoldgica, inscrita em continuo na histéria
ocidental, interveio também uma acumulagio de tradigdes, nas zonas de civiliza-
¢des orais, colocadas em contato com o Ocidente e adotando valores deste. Esse é
um dos aspectos da chamada globalizag3o. Sendo assim, o cardter hegemédnico da
escrita se modifica diante das possibilidades sonoras e pldsticas dos aparelhos
multimidias, e mesmo o livro perde sua sacralidade, tendo entao outra relagio
com a voz e com o sujeito. O livro como que volta as origens pré-industriais, no
gesto de retornar as maos, aos corpos que os produzem. A voz, como emanagio do
corpo, € o indice de que o sujeito ali esteve. Esta presenga, exigida porque o texto
eletrdnico é uma eterna presenga do sujeito,acaba por se denunciar, por extensio,
na configuragao do livro.

A eletrdnica, a informdtica, sao meios que permitem aos indios a apropria-
¢do do fazer livresco, antes mesmo do dominio lingiiistico. Muitos escritores indi-
genas estdo aprendendo a escrever sua lingua e o portugués, e ja o fazem através da
criagdo literdria, da produgao e publicagdo delivros. A matéria pléstica da escrita,
como simulacro, assume uma proeminéncia de fato do livro como recipiente,
onde os escritores indigenas pensam imprimir, como em mosaico, suas imagens e
vozes. O Ocidente fica vulnerével, porque existem a esclarecer, nesse processo,
fatores incompreendidos, exdgenos as civilizagoes industrializadas.
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Uma totalidade ndo éa soma ou a sintese de tudo o que é.A idéia de totalida-
de torna o jogo do Ocidente um jogo do mundo. Para tedo povo ameagado de
indistingdo, um tal jogo parece mortal: “Se eu fosse indio emancipado eu ndo
poderia me colocar aqui na condigao de indio. Entao, quando é que o indio pode-
ria atingir uma autodeterminagdo se ele ¢ tolhido pela emancipagdo?™' As gran-
des sociedades multinacionais sdo o ser dessa totalidade. Séries nao exclusivas, as
diferenciacdes ndo transcendentais propostas por uma ciéncia da relagdo consti-
tuiriam as bases logisticas necessdrias que se ultrapassariam a si mesmas em
dinadmica aberta, e a toda totalidade do mundo. Mesmo hipotética, a totalidade
torna-se totalitdria quando se dispensa de considerar os estados transitdrios.

Por isso é conveniente considerar a existéncia da literatura indigena escrita
como a irrup¢do transitéria do diverso. O diverso, que nao é o cadtico nem o
estéril, significa o esforo do espirito humano para uma relagéo transversal, sem
transcendéncia universalista. Ele nasceu sob a égide da violéncia politica e armada
dos povos, inclusive com as descobertas renascentistas. Assim como o outro éa
tentagao do mesmo, o todo ¢ a exigéncia do diverso. O mesmo ¢ a diferenga
sublimada, o diverso é a diferenga consentida.

Com esse pensamento — que se resume numa palavra: Relagdo (Relation) -
apreendido dos escritos de Edouard Glissant, quase que literalmente aqui transpos-
tos do seu Le discours Antillais (1997), quero chegar ao ponto de colocar que um
estilo indigena, na literatura brasileira, significa concretamente a figuragao da dife-
renga irredutivel no interior desse sistema literdrio. Se as formas de ser e de falar dos
indios forjaram antes uma subtragdo, um desvio (um pé-de-pdgina), na prosa litera-
ria do branco (ainda que esse fosse mulato ou negro ou descendente de uma india
pegaalago),levando a crise moderna do nosso romance, ou & inventividade maior da
poesia roméntica (Sousandrade), hoje elas se impdem corporificadas, estrangeiras,
através de praticas discursivas que trazem a tona signos de violéncia (armas, sangue,
éxodos), mas também ressignificam antigos emblemas da unido entre os povos
traficados para uma terra nova chamada Brasil: a natureza tropical prédiga em
alimentar indistintamente todos os seus filhos. A literatura de autoria indigena revo-
gaa presenga do trago indigena naliteratura nacional enquanto negatividade, desvio
criativo, e se impde afirmativamente, como presenga positiva.

A literatura indigena, portanto, est4 nomeando o diverso, para reinserir o
indio no contexto da cultura brasileira. Eni Orlandi, no seu livro Terra a vista

" Fala de Marcos Terena citada por ORLANDI. Terra a vista, p. 231.
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(1990), sobre o discurso do confronto entre o Velho e 0 novo Mundo, fornece-nos
uma base de onde partimos para observar aliteratura escrita dos indios. Ao anali-
sar as formagdes discursivas dos indigenas, ela conclui que

encontraravozdo brasileiro é encontrar a voz capaz de transfigurar em outro o
que encontra em seu contato coma cultura colonizadora, com alingua que do-
mestica, com os objetos da colonizagio que viajam del4 para c4 [...] a fala do
discurso fundador transfigura o sem-sentido em sentido e assim por diante.”

A aldeia

Um dia me dizia um senhor da aldeia: “Olha, Euclides,eu ndo tenho, ndo sei mais
com quem falar, meus filhos jd ndo querem mais me ouvir, ndo tém tempo para
histdria, para conversar, para conversar sobre a lingua...é interessante parar para
pensar que a gente pode continuar vivendo como povo, mas que de fato agente
vai ser obrigado a sair,a trabalhar e vai ter que falar o portugués”|...] E como de
fato, entao trabalhar essa questao da educagao indigena quando vocé tem uma
realidade massacrante como essa? A medida que a gente luta para dizer nés nio
somos pobres, nds temos cultura, nés temos lingua, mas o que nés oferecemos
decontrapartida para essa pressao que ainda vem de fora, essa relacio quenos
temos a cada dia mais préxima? Eu fico pensando aqui no Centro-sul onde as
cidades - e eu tenho visto também no Amazonas, ou mesmo em Roraima - que
as comunidades, as aldeias fazem limites com bairros das cidades, dos munici-
pios e em outros, a sede do proprio municipio é a aldeia. E essa relagao que se
construiu dd paraa comunidade uma nova maneira de ver essa realidade.[...]
Cria-se novas necessidades e ai fica na cabega dos nossos pais, das nossas lide-
rangas:“0, meu filho,vocé vai ter queir para a escola para ser alguém na vida, para
melhorar tua vida, para vocé no ir para o cabo da enxada, para vocé nio ficar aia
noite toda esperando o veado ou a pacald na mata>

Os tuxds, kariris, pankararés, pataxés e pataxés h h4 hie, da Bahia, mantém
atualmente (1998) um programa de formagao de 70 professores que resolveram
organizar um semindrio intitulado A escola e a aldeia, com a ajuda de seu coorde-
nador, o Professor Sérgio Farias, da Universidade Federal da Bahia. Como uma

 ORLANDIL. Terra a vista, p. 252.

 MACUXI. Relatério do II Encontro Nacional de Coordenadores de Projetos na Area de Educagio
Indigena, p. 57-58.
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confirmagao as intui¢des de Oswald de Andrade, um principio importante paraa
compreensio da formagdo brasileira é a relago entre a tradigdo oral e a escrita,
que se torna bem visivel na forma em que os professores e as liderangas indigenas
conjugam, nas suas manifestagdes de linguagem, os signos que representam ambas
as tradigdes. E importante ressaltar que o que essas manifestagdes colocam em
pauta é o tratamento dado por eles as novas possibilidades de contatos transcultu-
rais, que envolvem maneiras diferenciadas de compreender categorias filoséficas
como a de tempo e a de espago.

No espago de representagao que se configura através do livro, uma imagem
que prevalece é a da aldeia. Na maioria dos livros publicados pelos fndios, 0 signo
da aldeia, com seus valores implicitos e explicitos, encontra espago privilegiado
de circulagio. Esses valores se relacionam com uma convicgio, por parte dos
indios, de que é na aldeia que se encontra a sua tinica possibilidade de sobrevi-
véncia, quer como grupo, etnia, quer individualmente. Nos textos dos livros
examinados, trata-se de uma semeadura em um campo seméntico que inclui
palavras como territério, comunidade, nagio, povo, tradigdo, parente. Palavras
ou termos empregados a nivel nacional e internacional, tidas como valores univer-
sais pelo etnocentrismo europeu, mas que vio servir para significar realidades e
valores locais, na boca dos indios.

Jiirg Gashé (1998), ao examinar os discursos produzidos no processo de for-
magio de professores da Amazdnia peruana, desenvolvido com a AIDESEB* re-
flete sobre como os intelectuais indigenas peruanos estio usando certos termos —
povo, territério, autonomia - advindos da sociedade envolvente, mas de modo a
recriar seus significados, dentro de novas relagées sociais. Cada palavra empresta-
da do vocabuldrio institucional da sociedade branca, vai ressignificar-se na fala
indigena para servir de base politica.

A titre de peuple, ils revendiquent précisément deux choses: un territoire
et Pautonomie. Des exigences concernant le marché, la santé, 'éducation,
et la culture, etc. sont formulées également, mais en seconde instance,
étant donné qu’elles ne peuvent étre satisfaites, au sens plein que veulent
leur donner les dirigeants, qu’a condition qu’un territoire soit reconnu
et que soit acquis un “certain degré” d’autonomie.®®

# Asociacién Interétnica de Desarrollo de la Selva Peruana.

* GASHE. Rapports interculturels entre les peuples indiens et la société nationale: portée politique
et pédagogique des variétés de discour.
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Na verdade, a autonomia, que a inteira adequagao de certos termos (se na-
gdo pataxod, por exemplo, se referisse inteiramente a uma nacionalidade) repre-
senta, equivale auma independéncia politica. Como diz Gashé,* as federagdes e as
liderancas indigenas ndo aspiram 2 exclusio do quadro politico do seu pais (no
caso que o autor examina, o Peru). Os indios, ao dizerem nagdo, nio estio se
referindo a um Estado préprio. A apropriagao desse conceito diz mais da necessi-
dade de os professores indigenas - os que estdo se dedicando especialmente a
sistematizar e a elaborar idéias que possam ser compartilhadas nesse intercambio
significante - negociarem sua realidade com palavras do outro e tentarem impri-
mir a realidade deste palavras indigenas. Assim, nagdoe aldeia, povo e parentes
$30 pares que passam a se corresponder, quando sdo usados conforme a situagio
de hibridismo textual. A questdo da comunicagio é abordada freqiientemente nos
discursos das liderangas: “Nas aldeias que fazem limite com as cidades criam-se
novas necessidades, nova realidade e nova maneira de ver essa realidade. Os meios
quesao incorporados nas comunidades (internet, telefone) mudam a relagio com
as outras comunidades.”"

O fato € que entra na composicao dos livros uma imagem de organizacio
social, representada pelo desenho da aldeia, que se encontra presente sobretudo
naqueles elaborados pelos indios que mantém um vinculo mais forte com a tradi-
Gao, por exemplo, os maxakalis. A aldeia passa a significar, assim, a imagem do
tempo em que as coisas ocorrem de forma justa, e 0 espago em que cada coisa se
coloca no seu lugar préprio.

Quando os autores indigenas, seguindo a trilha discursiva de suas liderancas,
assumem uma férmula literdria clicherizada, para justamente resumir uma posi-
¢ao politica, as palavras comunidade e nagdosao chaves para introduzir o leitor
no seu universo especifico, em que a etnia seja talvez o signo abrangente das
marcas culturais que se quer ressaltar, as marcas da sua diferenga com relacdo a
sociedade brasileira. O direito ao territério e  autonomia é precisamente o fundo
do discurso reivindicatério que estabelecem através destes textos formulares:

Eu nasci indio, e quero morrer sendo indio.

Eusou indio, porque sei dancar o ritual do awé.

* GASHE. Rapports interculturels entre les peuples indiens et la société nationale: portée politique
et pédagogique des variétés de discour.

¥ Euclides Macuxi, Presidente da Associagio Nacional das Escolas Indigenas, em palestra proferida
no II° Encontro Nacional de Coordenadores de Projetos na Area de Educagio Indigena.
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Eusou {ndio, porque sei contar a histéria do meu povo.
Eu sou {ndio, porque nasci na aldeia.

Eu sou fndio, porque o meu sistema de viver,de pensar,de trabalhar e de olhar o
mundo é diferente do homem branco.

Eussou indio, porque sempre penso 0 bem para meu povo e todas as nagdes in-
digenas.

Eu sou indio, Pataxd, sou brasileiro, sou cagador, pescador, agricultor, artesdo e
poeta, enfim, sou um lutador que sempre procura a paz.

Sou indio, porque sou unido com meus parentes e todos aqueles que se aproxi-
mam de mim.

Sou indio, e tenho orgulho de ser indio.**

Como os territérios milenarmente ocupados pelas populagdes autéctones
foram amputados e esfacelados, desde a Conquista, pela penetragio dos colonose
pelas sucessivas legislagdes do Estado brasileiro, a remissdo a uma utépica nagéo
anterior, formada por um povo determinado, significa a busca do reconhecimento
legal das comunidades indigenas, ou seja, a sua inscrigdo nos registros civis e a
titularizagdo dos seus terrenos. Aliado a essa busca, hd o objetivo de se criar um
campo de trabalho novo ligado a0 manejo dos territérios reconquistados. Dai a
introdugao de outro discurso, o ecolégico,adquirido na convivéncia com as insti-
tuigdes “brancas”e com politicos e cientistas. A palavra ecologia, com sua compa-
nheira obrigatdria, a natureza, fazem parte de um repertdrio literdrio e poético,
cujos sentidos politicos se relacionam com a compreensao, por parte dos indios,
de que o mundo ocidental, portanto, os leitores em geral, procuram respostas para
os impasses conseqiientes da industrializagao.

Com freqiiéncia, ouve-se em reunides com liderangas e professores indige-
nas a referéncia  criagdo de outras reservas florestais, parques estaduais para
preservagao ecoldgica. De posse de informagdes sobre tais programas, geralmente
governamentais, alguns indios reivindicam para seu povo o encargo de tomar
conta desses espagos. Com isso, além da defesa de empregos, eles demonstram a
consciéncia de possuir um savoir-faire sobre a natureza e 0 meio ambiente.

0 direito a autonomia envolve o controle de cada povo, em seu territdrio,

sobre seu modo de vida préprio, ou seja, a exploragdo dos recursos naturais e sua
comercializagao, sua satde, a educagdo, a vida social em todos os seus aspectos:

* PATAXO. O povo pataxé e sua histéria, p.44.
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culturais, lingiiisticos, religiosos, civis. Assim, os krenaks, por exemplo, dispensa-
ram o auxilio de lingiiistas no estabelecimento de sua lingua escrita, porque se
sentem capazes de transpor os sons da sua lingua em letras do alfabeto latino, da
forma mais simplificada possivel, para que suas criangas sintam facilidade em
aprender a escrever, sem necessidade de maiores convengdes cientificas.

A possibilidade de escrever,a porta aberta da criagdo literdria, para os jovens
indios (os escritores que conhego néo passam dos 35 anos) imbufdos desta fungao
comunitdria, leva-os a um processo intenso de tradugo intersemidtica. Eles pas-
sam a transitar numa esfera signica em que as “novas palavras que surgem” vao
intercambiando seus sentidos, de acordo com 0 ambiente discursivo, e, no espago
dos livros particularmente, com os termos da tradigdo. As nogdes de povo, comu-
nidade, etnia, territério, idioma, por exemplo, aprendidas na convivéncia com
missiondrios, lingiiistas, antropdlogos, politicos, sao recentes e ndo possuem ex-
pressdes correlatas nas linguas indigenas. Elas se baseiam geralmente em critérios
tais como parentesco, aliangas, ocupagao geogrdfica ou habitat, pertencimento
clanico elingiiistico ou dialetal, tragos culturais especificos relacionados a deter-
minada drea geografica.

Se fosse o caso, poder-se-ia fazer uma pesquisa nas proprias linguas indige-
nas, sobre como se expressam ali com relagdo as coletividades e as categorias
sociais de cada povo. Segundo Gashé,® nao se encontram nos usos indigenas
tradicionais nenhum termo que assuma uma fungao distintiva e de identificagao
como a que assume os termos genéricos de povo, empregado via de regra pelas
organizagbes indigenas, e de etniaou grupo étnicoou de tribo (este mais empre-
gado pela sociedades envolventes).

Mesmo as denominagdes étnicas, como krenak, maxakali, kaxinawd, campa,
ashaninca, em geral, sao recentes e empregadas a propésito do contato com o
colonizador. Por exemplo, os povos indigenas se autodenominam em suas res-
pectivas linguas por “nés, humanos” (Tikmun’un em maxakali), “gente verda-
deira” (Huni Kui em kaxinawd), “povo verdadeiro” (Auwé em xavante), e as-
sim por diante. Os povos do grupo pano trazem na prépria denominagio,
apés o contato, o signo do convivio: Poyanawd, kaxinawd, jaminaw4, Yauanaw4
- nawd quer dizer “o branco” -; o outro € incorporado, como diferenga, inscrito
no préprio nome.

® GASHE. Rapports interculturels entre les peuples indiens et la société nationale: portée
politique et pédagogique des variétés de discour.
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Por outro lado, a aquisigo de conceitos e nogdes como essas que detectamos
com mais freqiiéncia na perigrafia (apresentagdes e textos introdutérios em geral)
dos textos literdrios indigenas, e, muitas vezes, compondo os préprios textos, impli-
cam também a aquisigio de uma visdo histérica, linear, que situa a liberdade, a
integridade e a autonomia, no “antes” da colonizagio, onde se encontrariam as bases
dos direitos indigenas, sobretudo do direito 4 terra. Daf a forca da relagdo entre as
escrituras dos documentos e as memérias dos velhos. Essa visdo linear,assim como
as nogdes quea trazem, além de recentes, téma ver com uma concepgao ocidental de
Histdria, que prevalece nas camadas escolarizadas da sociedade envolvente e que a
escola propaga entre os indios, por oposicio a uma concepgéo ciclica, mais condi-
zente com o entendimento do tempo que baseia a maioria das culturas indigenas.

Nesse processo tradutdrio intensivo, os elementos das sociedades tradicio-
nais indigenas se recolocam, a partir dos textos de seus autores, em termos com-
preensiveis para as sociedades envolventes, assim como também alguns outros
termos tradicionais permanecem e passam a compor o vocabul4rio préprio de
identificagao da alteridade. £ o caso do signo aldeia. Elementos tradicionais, étni-
cos, sdo combinados com os recém-adquiridos, formando constelagdes sociocul-
turais e politicas originais. Essas constelagGes se firmam como discursos, na medi-
da em que vao sendo confirmados seus efeitos e seu potencial politico - um
potencial relacionado 2 a¢io politica ante o Estado e 0 mercado.

Nesse sentido, aapresentagéo do livro bilingiie Xanetwa Parageta — Histérias
das nossas aldeias (Comunidade Tapirapé: 1995), escrita pelos caciques Xario
Domingos Tapirapé e Kamoriwa'i Elber Tapirapé, da aldeia Tapi'itawa, é exemplar:

Cartade apresentagio do Cacique de tapi'itawa

Gostariamos de informar os motivos pelos quais retomamos no dia 23 de de-
zembro de 1993 a Area Indigena Urubu Branco, por nés denominada Tapy'itawa,
elocalizada no municipio de Confresa, estado do Mato Grosso.

Estadrea é de posse do nosso povo e se encontrava em méos de alguns latifun-
didrios paulistas. A reocupagdo de parte desta drea tradicional foi feita de manei-
ra pacifica. A nossa proposta atinge 157.000 ha.

Os motivos que nos levaram a fazer essa retomada foram os seguintes:

~ Aatual drea indigena Tapirapé/Karaj4 é insuficiente para nossa sobrevivéncia
fisica e paraa realizagdo do cerimonial cultural, como nos garante o capitulo 231
da Constitui¢do Brasileira,

- A maior parte da atual drea Tapirapé/Karajd é constituida por varjao, que é
inundada noinverno.
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- Queas matas da drea indigena Urubu Branco estavam sendo devastadas para
formagdo de pastagem.

— As sepulturas de nossos ancestrais estavam sendo destruidas.
- Estdvamos sendo impedidos de entrar nesta drea.

- Paraquea juventude conhega de perto os locais das antigas aldeias e assim
possam saber melthor sua histéria. Assim como os néo indios tém o direito de
saber da histéria do Brasil.

Sdo esses 0s motivos pelos quais acreditamos ter total direito a esta 4rea.*’

Do conjunto de mitos escritos pelos indios Tapirapé, os publicados nesse
livro, nao a toa, dizem da implantagdo desse povo na serra Urubu Branco, liderado
por Xowawi’i, 0 que aconteceu aproximadamente em 1850. As aldeias foram fun-
dadas ali nessa ocasido: Aldeia da Arara, Aldeia do Tucano, Aldeia do Jacaré,Aldeia
onde se viu o Pénis dos Brancos, Aldeia do Peixe Ipirakwari, Aldeia da Grande
Takara ou Casa dos Homens. O livro contém, ainda, histdrias passadas entre esse
perfodo “origindrio”do territdrio e 1970. Portanto, sdo histdrias recentes, colhidas
pelos escritores da boca dos mais velhos, e os fatos relatados sdo mais histéricos
que propriamente mitoldgicos. Trata-se, portanto, de uma publicagao que explici-
ta o processo de escritura como ato de reconquista do terreno vital.

A primeira histéria se denomina Histéria do Xakarepera, um dos herdis
fundadores, e, curiosamente, inicia-se com aimagem do éxodo:

Antigamente os tapirapé moravam no outro lado do mar. Eles moravam perto
dos “americanos”. Os nossos pais estavam procurando uma outra terra melhor
para viver.Entéo o pessoal falou para o Xakarepera, o capitao deles:

- Ebom nés atravessarmos o mar. Mas como podemos atravessar?
—Vamos atravessar; vou pedir para 0 meu tio camarao esticar o brago para nds.

—~ S6 que os namorados ndo podem olhar um para o outro, seno acabamos tudo
eagente morre. Se alguém ndo acreditar e olhar,0 brago do camarao vai quebrar.

Foi por isso que uma moga ficou olhando para baixo e um rapaz também.*

[-.]

Na composigao dos livros indigenas, organizam-se os espagos de emanagao
de imagens do “quem somos”, articulando-se uma linguagem em processo de

®Cf. COMUNIDADE TAPIRAPE. Xanetawa Parageta: Histérias das nossas aldeias, p. 14-15.
' COMUNIDADE TAPIRAPE. Xanetawa Parageta: Histérias das nossas aldeias, p. 46.
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adequagao ao mundo do leitor virtual, com uma linguagem em processo de diferen-
ciagdo. Dessa maneira, os textos publicados em lingua indigena, ao lado de textos em
lingua portuguesa, funcionam antes como signos da alteridade, se seus leitores pre-
ferenciais sdo os brasileiros. As “histérias de hoje e de antigamente”, colocadas parte
a parte na maioria das edigdes, também querem dizer da ambivaléncia da situagdo
sociocultural dos autores indigenas. No pano de fundo dessas superficies textuais
ambivalentes, resta uma sombra ou um desejo esbogados: o povo pataxd, ou xacria-
b4, ou qualquer outro, vivendo naaldeia - significante eleito de uma utopia, até certo
ponto, fundadora daliteratura indigena, embora resultado de um processo histérico
(os aldeamentos sdo também relativamente recentes).

Essa utopia se relaciona com a necessidade de reformulagao das condigdes de
vida impostas aos indigenas e de reavaliagdo critica da histéria que levou suas socie-
dades & miséria e até 2 extingéo. Quando eles apresentam a“vida na aldeia”, compro-
vadamente através de uma elaboragio estetizante,uma idealizago,0 que se podeler,
implicito, é uma critica da Histéria e do progresso. Partindo de uma avaliacio das
préprias condigdes de vida atuais e formulando criticas as transformagdes impostas
pelo desenvolvimento, as liderangas fazem um esforgo de revalorizagzo do passado,
quando os efeitos negativos da civilizagdo moderna ocidental nio se faziam sentir.

Suas observagdes revelam, em geral, a degradagio do meio ambiente em
razdes dos métodos de cultura impréprios e da superexploracio dos recursos
naturais, como, por exemplo, o impacto das madeireiras e mineradoras; os confli-
tos internos gerados pelo proselitismo religioso das diferentes seitas e ordens
religiosas (por exemplo, a preocupagio com o crescimento do niimero de “cren-
tes”);*a precariedade maior, apds o contato com o branco, das condicdes de satide
ea quase impossibilidade do acesso & medicina moderna;**as condicges desfavord-
veis de participagao no mercado; a emigragao para as cidades de parte da juventu-
de, geralmente a mais dotada e melhor formada para exercer profissdes.

Existe uma critica implicita (as vezes explicita, sobretudo em momentos de
falas piiblicas) ao éxodo rural para as cidades, induzido pela miragem de uma
civilizagdo urbana, que sempre resulta numa degradagzo da populacio emigrada:

* Maria de Lourdes Guarani: “A nossa reza para os evangélicos é pecado. A danga é pecado. Entio
como que nés vamos trabalhar dentro de uma escola indfgena, com professores indigenas se ele
também € um evangélico, como é que ele vai repassar a nossa cultura se ele é contra essa cultura?”
II Encontro Nacional de coordenadores de Projetos na Area de Educagio Indigena.

¥ Sobrea questdo da satide nas comunidades indigenas, existe um filme de animagio em video feito pelos
indios com Vincent Carelli, criador do projeto “Video nas Aldeias” sobre a aids, e duas publicagées dos
Yanomamis, sob a coordenagdo de Clsudia Andujar: Palavras escritas para nos curar (1998) e... (1999)
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num meio insalubre, ela vai enfrentar cotidianamente condi¢des de existéncia no
iltimo degrau da hierarquia social, exposta ao desemprego, a subalimentagao, a
prostitui¢ao, a doenga.

Em face desse panorama negativo do progresso e da modernidade, os escrito-
res e as liderangas indigenas apontam uma alternativa politica, através de um modelo
de comunidade contrario a0 mundo metropolitano. Nos territérios demarcados,
com certo grau de autonomia, os povos poderiam desenvolver-se na prépria terra,
recuperando e conservando saberes, técnicas e formas de trabalho e de organizagdo
social compativeis com a produtividade natural de cada territério. Decorrentes des-
sa prescupagao, temos publicagdes bem significativas, no sentido da construgio de
um acervo bibliogréfico que sirva de ponto de partida para a discussao e a conscien-
tizagao de todos os parentes e dos ndo indios também: Fdbrica do indio, Vivendo e
fazendo cerdmica, Nossa vida no territério xacriabd (no prelo), Palavras escritas
para nos curar, Conhecendo nosso povo, O livro das drvores, Livro xacriabd de
plantas medicinais: fonte de esperanga e mais saiide, dentre outros.

A conservagao e a recuperagio dos saberes tradicionais nao devem, entre-
tanto, implicar a rentncia ao enriquecimento de suas possibilidades técnicas,
econdmicas e sociais, pelo contrdrio, devem receber os acréscimos trazidos pelo
mundo moderno, sobretudo pelas ciéncias. Dai a importéncia e o valor inquestio-
ndvel, por parte das principais lideranqas, da educagéo escolar, conjugada com a
educagdo tradicional. A implantagdo das escolas nas aldeias e a produgio editorial
sao decorréncias diretas dessa concepgao:

A gente se constréi aos poucos como um caminho que vai abrindo na mata...

A nossa escola é como uma ponte que vai de um lado para outro, que liga ao
mundo do homem branco. Temos que saber olhar o horizonte e buscar o que é
bom para nosso povo. A escola deve fazer uma crianga ser pataxé, fazendo o ci-
dadado pataxé brasileiro. Os mais velhos sao os livros nossos, de nds, professo-
res. Eles é que vao passar a sabedoria para nds construirmos nosso material
diddtico. A gente ensina o ABC para eles, eles ensinam suas histdrias.

Antigamente a gente ndo conhecia isso (a tecnologia). Nao usava relgio, nio
usava sapato. Tudo isso é uma droga, a gente nao vive mais sem isso.Nao pode-
mOs mais virar as costas para isso.

Ahistdria (nossa) sé poderd ser contada através da nossa escola, dos nossos livros.

 PATAXO. In: MACUXL II Encontro Nacional de coordenadores de Projetos na Area de Educagio
Indigena.
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Nessa fala de Kandtyo Pataxé, entrevemos a dupla mao dos conhecimentos
veiculados na literatura indigena, que se denuncia pela mistura do vocabuldrio
usado nos textos. Revalorizar e recuperar os saberes, as técnicas e os valores sdo
expressdes que nos indicam que esses ndo existem, para os indios, de modo idén-
tico e nos mesmos termos como sdo conhecidos e veiculados na sociedade na-
cional brasileira. Os saberes tradicionais indigenas sdo normalmente tidos como
primitivos e selvagens, identificados a um estado de sociedade oposta as socieda-
des modernas, sendo estas entendidas como as inicas detentoras dos meios de
progresso, portanto, superiores. Nessa l6gica, a sociedade indigena deveria ser
superada. E precisamente dentro desse consenso depreciativo que os colonizado-
res e os colonizados contribuem para a manutengio da dominagdo colonial.

Tenho um caso engragado,quando estive em 1997 na sala de aula. Cheguei numa
aldeia e fizemos o primeiro dia de aula que foi o seguinte: eu perguntei para os
alunos, quem jd viu fndio? Quem é indio, quem j4 viu fndios? Os alunos ficaram
assim e um disse: Ah! Eu jd vi! Duas ou trés pessoas que j4 tinham visto indio:
Mas onde que vocé viu findio? Eu falei. Ndo, eu vi na revista, alguém tinha ido a Boa
Vista,eu vium dia natelevisdo. Mas quem é esse indio? E yanomami.Como que
esses indios vivem? Esses indios vivem assim, é sujo, ndo sei o qué. Eu fiquei
assim impressionado como que de fato isso é transmitido. Somos indigenas e
ndo nos damos conta de fato de que nés somos.*

A publicagao dos textos escritos pelos indios, a apresentagdo ao publico
leitor de seu pensamento critico, de suarevisio da Histéria, e, mais ainda, de suas
criagdes pldsticas, rompem a solidariedade implicita entre a aspiragao de revalo-
rizar e recuperar os elementos culturais e o seu obstdculo, que é essa visdo negativa
interiorizada, mesmo por uma grande parte de fndios. Nisso, 0 achamento, mesmo
que metaférico, do espago-tempo da aldeia, em que se concentra a maior carga
semiGtica da diferenciagao, constitui para os autores uma possibilidade de rever-
teraideologia dominante (em que o prefixo etnose conjuga a precério ou menor).
Andar devagar, para eles é a oportunidade de apreciar o caminho. Dai se entende
a profusdo de textos, nos seus livros recém-publicados, sobre “minha vida na al-
deia”. Contar o dia-a-dia na aldeia ¢, para os escritores indigenas, uma forma
bdsica de se estabelecerem no espago do livro. Intuitivamente, eles fazem a sintese
entre a aldeia e a escola, entre o real e o simbélico e criam, no imaginario dos
leitores, a prépria vida vivida:

* MACUXI. II Encontro Nacional de Coordenadores de Projetos na Area de Educagio Indigena, p. 60
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Naaldeia Pataxd, nés levantamos bem cedinho. As criangas, quando é quatroe
meia, jd levantaram para comer banana assada, peixe, mandioca, etc.

Antigamente, as 3:30, 4 tinha fogo aceso. Fazia jirau em cima onde dormia e fogo
embaixo. Quando nio dormiamos emjirau, eraemesteiras nabeira do fogo. Depois
de comer, as crianqas vdo paraa escola e os pais para a roga capinar nas culturas
eassim continuar trabalhando. O artesanato € 0 nosso meio de sustento. A terra
éacidentada,com muitos morros, dificil de trabalhar. A gente planta mandioca
porque a gente gosta e fazemos o cauim, que guardamos num pote para beber-
mos nos rituais sagrados e serve como remédio. Se o xixi estiver amarelo, clareia,
faz o indio ficar mais leve, mais potente, com mais energia.

A noite, nabeira de uma fogueira, ou em suas casas, os pais contam histérias para
as criangas. Elas podem fazer o que quiserem, e é dificil dar uma cipoada nelas.

As criangas sdo livres.

Os homens pegam os trabalhos mais pesados, pegam lenha na roga, capinam,
ajudam as mulheres na cozinha, que pegam as criangas, lavam roupa, varrema
casa, conversam mais com as criangas.

As meninas conversam mais com as mulheres. As mulheres trabalham narogae
as criangas também ajudam os pais nos trabalhos maneiros, como aprendera
colher e a semear milho. A mulher também fia 0 tucum, que d4 fibra forte para
fazer colar e rede. A mulher nio fazlanga, isto é coisa de homem. A casa era feita
de marimbu, capim tirado do brejo e oricana, palmeira tirada da mata e biriba
(lasca de madeira) ou pati, e fazia uma esteira grande (teto da casa). A paredeera
feita de folha de chandé. Agora, a casa é de tijolo, telha e alvenaria. Ndo é assima
casa que a gente queria, mas aqui é frio e por isso agora é assim. Hé ainda o risco
dedoengas, nem convém que seja diferente.

A casade religido é do jeito dos antigos e temos algumas coisas sagradas, a pedra
representa um espirito forte que traz for¢a. A floresta é a nossa vida.

0 canto dos pdssaros expressa isso, invocando os espiritos bons para nos pro-
teger duranteo nossodia-a-dia. A pedra é umaboa uniao de familia, nossa unizo.*

Historias de antigamente

0 tempo torna-se tempo humano na medida em que se articula de maneira
narrativa; em contrapartida, a narrativa é significativa na medida em que desenha
os tragos da experiéncia temporal. E o significado do tempo humano, nés o vamos

% PATAXO. O povo pataxé e sua histéria, p. 34.
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encontrar no que costumamos chamar de Histéria. Narrativa e histéria sdo, no
fundo, a mesma coisa, quando vistas como significantes, enunciados em que o
tempo se dd a conhecer. A forma de conhecimento do tempo é a forma textual. Nao
importa se se trata de uma inscri¢ao na pedra, de uma gravagio em fita, de uma
pdgina no livro. Onde o ato narrativo se configura, passou por ali um homem,
houve um acontecimento numa situagdo real ou ficticia.” E todo ato narrativo
contém modo e voz. Que ponto de vista orienta a perspectiva narrativa? Quem vé,
quem ouve e quem fala?

A narrativa é uma seqiiéncia duas vezes temporal: hd o tempo da coisa con-
tada e o tempo da narragao/narrativa (tempo do significado e do significante).
Essa dualidade nao ¢ s6 0 que torna possiveis todas as distor¢des temporais que se
encontram nas narrativas; mais importante é que ela nos leva a constatar que uma
das fungées da narrativa € a de transformar um tempo no outro.*

Partindo de uma leitura do tempo em Santo Agostinho e de uma andlise da
poética de Aristételes, Ricoeur determina trés niveis de mimesis que lhe permiti-
rao seguir o destino de um tempo prefigurado até um tempo refigurado pela
mediagao do tempo configurado:

A fungdo mimética das narrativas se exerce de preferéncia no campo da agao e de
seus valores temporais [...] Vejo nas intrigas que inventamos o meio privilegiado
pelo qual nés re-configuramos nossa experiéncia temporal confusa, desformee,
nolimite, muda [...] E na capacidade da ficgao de re-figurar esta experiéncia tem-
poral atormentada, através das aporias da especulagdo filoséfica, que residea
fungao referencial daintriga.”

Quando os indios definem claramente, inclusive através dos titulos dos seus
livros, uma divisao do tempo em antes e depois, eles estabelecem duas categorias
temporais bdsicas para classificaao de suas narrativas: histérias de hoje e de
antigamente. As histdrias de hoje se referem ao esforgo historiografico que mui-
tos desses livros representam, sao as histérias acontecidas, que, no seu conjunto,
formariam a Histéria do Brasil do ponto de vista indigena, a partir do contato com

7 Cf. GENETTE. Figures III, p.72.
*METZ. Essais sur la signification au cinéma, p. 27.
¥ RICOEUR. Temps et récit, p. 13.
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0s outros povos, os ndo-indios. As histérias de antigamente, na sua maioria, sdo
referentes a mitologia de cada povo.

A forma mais simples, e talvez a mais clara, de definir o mito é como a
representagdo concreta da concepgao do mundo de comunidades humanas. Dessa
forma, a tradigao mitica de cada povo constitui um esforco no sentido da repre-
sentagdo de si proprio, do que é, do que faz, de como vive, e do estabelecimento de
toda uma moral, um ritual, uma mentalidade, baseando-se nessa mitologia. A fun-
¢do social do mito, porém, néo exclui a sua fungdo poética ou recreativa.

Cadalivro de autoria indigena publicado, ndo importa o grau de elaboragio
estética, ndo importa a fungio que ird exercer diante do piiblico leitor, constitui-se
como espaco de figuragdo de um corte epistemoldgico que jamais se resolveu e
que permanece em aberto na mentalidade dos indios, no Brasil. Pode-se afirmar
que olivro é uma representagao formal desse corte, em que o tempo resta cindido
em duas vertentes, pelas quais os sobreviventes do cataclismo histérico da “Des-
coberta” devem transitar.

Facilmente, a metéfora da figura pode ser usada para tratar da questao
indigena de forma simbélica: a Literatura e a Histéria brasileiras contribuiram
para criar uma ficgao sobre o indio, figurando-o nas suas paginas como elemen-
to de composicao da nacionalidade. Nao houve chance para que os préprios
indios reconfigurassem sua experiéncia temporal numa literatura prépria, e os
escritores “brancos”, evidentemente, s podem mimetizar a sua prépria vivén-
cia do contato com a alteridade indigena. Através da escrita e publicagio de suas
narrativas, de seus cantos, de sua poesia, os fndios agora ensaiam nova forma de
figurar na Histéria, passando pelo processo de desfiguracao, como uma revela-
¢do da sua realidade existencial, que obedece a principios diferentes dos mode-
los ocidentais.

Nesse processo, o que as comunidades indigenas consideram extremamente
importante é a escrita de seus mitos. Partindo de um conhecimento milenar sobre
os fundamentos da estruturagao social, os sdbios das aldeias tém deliberado, quase
que em cadeia, motivados pelos exemplos que se multiplicam entre os “parentes”
deoutras tribos, sobre a urgéncia dos mais novos, os que estio nas escolas, escre-
verem e publicarem as histérias “verdadeiras” sobre seu povo. As histérias mais
verdadeiras sdo aquelas que s eles sabem realmente, do tempo de antes, quandoa
escrita ndo havia determinado que existem histérias falsas:
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Retrouver Homére. Pas notre Homére imprimé, momifié, réduit a 'état
de texte, transformé, faute de mieux, en Victor Hugo ou en Balzac de la
mer lonienne. [...] Retrouvons Homére dans les banquets des rois, retrou-
vons la viande, le vin, les chansons familiéres et fabuleuses, avec ces histoi-

res de guerriers prodigieux et de navigateurs trop rusés.*

Como reencontrar Homero no texto literdrio, se ndo reinvestindo esse
texto da sua carga mitica, religando-o pelo lago do imagindrio ao real, como
pura verdade? Da mesma forma, os contos e lendas indigenas. Quer se trate
de mitos, contos ou lendas, todas essas narrativas s6 existem em situagao de
serem contadas. E o ato de enunciagdo que faz o enunciado. O essencial ndo
é o que diz o contador, mas o fato de que profere uma fala diante de um
auditério, criando com ele um ser-conjunto. Contar é antes de tudo procu-
rar, instaurar um prazer, o de estar junto.®

Assim os mais velhos compreendem que o livro - como objeto que pode ser
configurado a cada vez novamente como espago de manufatura artesanal, onde o
tempo é mimetizado nas grafias, através dos gestos, do trabalho pelas maos de
“parentes”, que o fazem em nome de todos -~ é um poderoso instrumento de
reconquista espago-temporal:

Queas palavras, transformadas no papel destelivro, sejam uma forma de forta-
lecer o espirito criador contra o avango do lado obscuro. Que vocés possam me
ver, que seus fithos possam ver os meus fithos, para que se mantenha viva a forca
da Criagdo.

Estou aqui com a verdade, para doar o mais verdadeiro de minha Tradigdo.E isso
déi no meu coragio. Me traz diivida e dor. Porque ndo sei se vocés vilo ser capazes
de compreender o que eu trago para compartilhar.

Eu me chamo Sereburd. E assim que vou falar sobre a minha Tradigdo. Ané!®?

“ Cf. DUPONT. Homeére et Dallas. Introduction  une critique anthropologique, p. 9: Encontrar
Homero. Nio nosso Homero impresso, mumificado, reduzido ao estado de texto, transformado, na
falta de coisa melhor, em Victor Hugo ou no Balzac do mar Jdnico [...] Reencontremos Homero nos
banquctes dos reis, reencontremos a carne, o vinho, as cangoes familiares e fabulosas, com aquelas
histérias de guerreiros prodigiosos ¢ de navegadores astuciosos. (Tradugao minha)

# ZUMTHOR. Introdugio Q poesia oral. Especialmente no capitulo sobre a performance.

4 Cf. SEREBURA, HIPRU, RUPAWL, SREZABDI, SERENIMIRAMI. Wamrémé Za'ra. Mito c Histéria
do povo Xavante. Nossa palavra, p. 18.
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Para Roland Barthes, o mito nao é somente uma velha histéria, é também
nossa vida cotidiana tal como é mostrada pela midia. Para os indios, os mitos
permeiam a vida cotidiana, ndo como criagao alheia e alienadora, mas como base
sobre a qual se desenvolvem as sabedorias, como se houvesse, desde tempos ime-
moriais, vozes mestras que, hoje, e em portugués, denominadas Tradicdo, ensi-
nam, ou contam como as coisas devem ser. Mesmo que exista a compreensdo de
que tudo se transforma - e a transformagdo é a grande matéria dos mitos - os
sdbios das aldeias trabalham com suas memérias para que os novos elementos
culturais que surjem incorporem os ensinamentos das vozes dos antepassados e
dos espiritos anteriores a0 homem :

Eassim! Eassim que nds vamos continuar vivendo. Eu sou velho e enquanto viver
vou seguir transmitindo a Tradi¢do. Mesmo vestindo roupa, mesmo com algumas
coisas que aprendemos com os warazu. Vamos continuar essa Tradi¢do. Sempre.
Este espago, este territdrio é fundamental para continuar nossa Tradigdo. O ter-
ritdrio e a Tradigao tém que ser respeitados.

E assim que eu estou falando. Vocés, meus netos, tém que tomar cuidado. Tém

que cuidar de todo esse ensinamento.

A Tradigao deve permanecer. Ela vem de antes de nds e vai seguir em frente.*

Quando me proponho a ler os textos de autoria dos indigenas brasileiros,
sinto-me em uma viagem, a caminho da aldeia. Ndo exatamente a viagem do
etndlogo, ou do antropélogo. Sinto-me absolutamente desprovida de conheci-
mentos prévios sobre as varias formas de ser da maioria dos povos dos quais se
originam os textos lidos: “Com muita freqiiéncia os observadores da alteridade
nao descrevem o que véem, mas véem o que descrevem”® Talvez me enquadre
nessa malfazeja categoria de observadores que s6 tém condigdes de ver o que tém
palavras para escrever. Por falta de predecessores nos estudos de literatura escrita
indigena, sinto-me, ao escrever este trabalho, como na primeira vez que estive em
uma aldeia indigena: em que termos comegar o assunto?

Mesmo os quatro povos de Minas Gerais ~ krenaks, maxakalis, pataxés e
xacriabds -, com quem tive uma convivéncia, inclusive com visitas as suas casas,

* Cf. SEREBURA, HIPRU, RUPAWE, SREZABDI, SERENIMIRAMI. Wamrémé Za'ra. Mito e Histéria
do povo Xavante. Nossa palavra, p. 165.

* ORLANDI. Terra a vista, p. 148.
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parecem-me estranhos, dotados de um universo cultural para mim cada vez
mais complexo, 2 medida que me aproximava de suas particularidades. Como
s6 os seres humanos sabem ser para os da mesma espécie. Desconfio que a
estranheza advenha justamente das diferengas de linguagem. Falamos, logo
nos desentendemos.

Muitos estudiosos recusam a incerteza da intui¢io: temem remontar os
fatos particulares, notados em campo, a teorias que possam ser construidas a
posteriori. Preferem com freqiiéncia a dedugao arbitrdria: com base em uma
tese geral, elaborada a priori, no conforto do gabinete, para confirmi-la em
campo. “O selvagem apodera-se da palavra... E o que diz? Recita livros de etno-
grafia. Ufa! Os antropélogos respiram! O selvagem aprendeu direitinho a li-
630 No caso deste estudo inicial sobre a literatura contemporénea produzida
pelos indios, deparo-me com uma situagio contrdria a essa descrita por Eni
Orlandi. Conto somente com uma prdtica editorial forjada na urgéncia da im-
plantagdo das escolas indigenas de Minas Gerais e com os textos e as palavras
faladas pelos professores com os quais trabalho. Seria suficiente para comegar
os estudos? Se teimo em fazé-lo, é por uma forte intuigdo de que o trabalho
académico também € uma ponte entre dois mundos:

Desde os sete anos, ld na aldeia Pakuenra - Terra indigena Bakairi,entrei na sala
deaula da escola do Posto Indigena. Nio tenho lembranga especifica desse pri-
meiro dia. $6 mais tarde, quando me dei conta da atividade escolar de todos os
dias, meses e anos, foi que pude dar conta e reconhecer, juntamente com meus
colegas, que cruzar todas as manhas o patio da nossa aldeia e sumir entre os
casardes do Posto Indigena era sair de um mundo - 0 meu mundo - e entrarem
outro mundo, estranho e diverso.*

A viagem que a leitura dos livros dos indios proporciona me instiga a com-
partilhar o que vejo com os outros. Como ler uma literatura que ndo se enquadra
nos padrdes conhecidos? Como sistematizar essa leitura? Quais categorias pode-
riam abrangé-la? Se a proposta é levar essa literatura para a Faculdade de Letras,
como tornd-la objeto de reflexdes académicas? Como ver o que ainda ndo se sabe?
Como deixar existir o que ainda nio se nomeou?

S ORLANDI. Terra a vista, p. 154.

* TAUKANE. Entre dois mundos. A vida académica de Darlene Taukane. In: ALMEIDA. Bay — A
educagdo escolar indigena em Minas Gerais, p. 128
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Nao seria necessdrio enquadrar os textos indigenas nas cldssicas categorias
queauxiliam a compreensio da literatura ocidental, por exemplo, o género. Como
disse Jorge Luis Borges, os géneros literrios dependem menos de si mesmos que
do modo como sao lidos. O fato estético requer, para se produzir, o encontro do
leitor com o texto. O livro comega a existir quando o leitor o abre. Formalmente,
é claro que os textos sao diferenciados entre si, e os proprios autores sublinham,
as vezes, essa diferenciagdo. Encontramos, em processo de reconhecimento e
estudo pelos préprios indigenas (muitas vezes, individuos designados pela co-
munidade para estudar a tradi¢ao), mitos (contos), lendas, fébulas, poesia, can-
tos, teatro, histdria.

As narrativas e a poesia oral indigenas no Brasil, desde os primérdios da
Colonizagdo, foram objeto de curiosidade e registro por parte dos europeus. Para
esbogar uma trajetdria das publicagdes que, de qualquer modo, prefiguram uma
possivel literatura indigena brasileira, é necessdrio apontar alguns trabalhos de
coleta e edigao, sobretudo dos mitos, que constituiram importante fonte de infor-
macdes etnoldgicas e lingiiisticas. Com o surgimento de escritores e historiadores
indigenas, essas coletdneas talvez passem a constituir uma protoliteratura de base
oral, que muito pode interessar aos indios nas suas pesquisas.

Existem as jd cldssicas coletaneas de mitos feitas por viajantes, missiondrios,
folcloristas, etndlogos, que os proprios escritores indios consideram parte do seu
acervo literdrio.” Alguns cronistas dos séculos XVI, XVII e XVIII, ao descreverem
aspectos da vida“selvagem”, referiram-se muitas vezes aos mitos ou crencas estra-
nhas que regiam tal modo de vida:

0 que mais me admirou foi vé-los narrar tudo quanto se h4 passado desde tem-
pos imemoriais, somente por tradigdo, porque tem por costume os velhos con-
tar diante dos mogos quem foram seus avés e antepassados, e 0 que se passou no
tempo deles: fazem isto na Casa-Grande, algumas vezes nas suas residéncias
particulares, acordando muito cedo, e convidando gente para ouvi-los, e 0 mes-
mo fazem quando se visitam, porque abragando-se com amizade, e chorando,
contam um ao outro, palavra por palavra, quem foram seus avés e antepassados,
€0 que se passou no tempo em que viveram.®

*” Por exemplo, Capistrano de Abreu é muito citado pelos Kaxinawds, como referéncia bibliogréfica
e pioneiro da literatura escrita kaxinaw4.

* Cf D’EVREUX. Viagem ao Norte do Brasil. Apud CASCUDO, Luis da Cimara. Literatura oral no
Brasil, p. 80-88.
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Assim, D’Evreux,® Anchieta,”” Jean de Léry,”' André Thevet,”? Claude
D’Abbeville,” Hans Staden,” Fernio Cardim,™ registraram suas impressoes da
literatura oral dos indios, sobretudo a dos tupinambds, por habitarem as regides
litordneas e estarem em alianga com os franceses. Essa literatura compunha-se
ndo s6 de narrativas miticas, mas de cantos e encenagdes rituais. Embora contan-
do com os intérpretes, ela ndo chegou propriamente a ser registrada nas linguas de
origem, mesmo porque em geral nao havia conhecimento das linguas indigenas
por parte dos viajantes. Esse fato é comentado por Camara Cascudo:

Sehouvesse o conhecimento do idioma a dificuldade seria infinitamente menor
porque alingua estabelece um parentesco visivel entre os indfgenas. Mas o indi-
gena contando estérias noutro idioma que no seja o préprio, desfalca em gran-
de percentagem os valores reais, anulando as imagens, as comparages, os did-
logos, a imitagdo das cenas. Serd um narrador mon6tono, numa fria mas fiel
declamago desinteressada. Falta a excitagio verbal do vocabuldrio habitual.™

Por volta de 1555, André Thevet colheu histdrias entre os tamoios, na bafa do
Rio de Janeiro. Assim foi escrito o primeiro conjunto (versdo em francés) de
mitos tupis. O mito central é 0 dos Gémeos divinos, Tamendonare e Ariconte, que
pode até hoje ser encontrado, quase idéntico, entre os guaranis.” Em Do principio
e origem dos indios do Brasil (Rio de Janeiro, 1881), Ferndo Cardim fornece a
versdo resumida desse e de outros mitos, mas ndo se trata propriamente de trans-
crigdes ou tradugdes de narrativas orais, mas de descri¢io de matrizes miticas:

Esse povo parece ter um certo conhecimento do diltivio, mas como néo possuia
escrita, esse conhecimento € obscuro e confuso. Eles dizem que as dguas afoga-
ram e mataram todos os homens, que s6 um escapou com vida subindo em um

“D’EVREUX. Viagem ao Norte do Brasil, p. 122-123. Apud CASCUDO. Literatura oral no Brasil,
p. 80-81.

™ ANCHIETA. Auto representado na festa de Sdo Lourengo. ANCHIETA. Cartas, informagées,
fragmentos histéricos e sermdaes, 1554-1594.

" LERY. Viagem a terra do Brasil.

" STADEN. Duas viagens ao Brasil.

7 D’ABBEVILLE. Histéria da missao dos padres capuchinhos na Ilha do Maranhdo.
™ THEVET. Singularitez de la France Antarctique.

3 CARDIM. Do principia e origem dos indios do Brazil.

™ CASCUDOQ. Literatura oral no Brasil, p. 83.

7 Cf.CLASTRES. Le grand parler.
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jenipapeiro junto com uma de suas irmas, gravida, e éa esses dois que eles atri-
buem sua origem,a partir dai é que comegaram a se multiplicar.”

Seaté o século XVIII o tupi-guarani, ou nheéngatu, era um idioma nacional,
alingua geral, a literatura veiculada nesse idioma permaneceu diretamente viva na
mem@ria brasileira. Como diz C&mara Cascudo, o tupi foi um denominador co-
mum de histérias. Por sua mobilidade, e intenso contato e uso pelos brancos,
acabou se tornando comum também entre povos de outros troncos lingiiisticos,
mais entranhados no interior do territ6rio americano: karib, aruak e jé. Além da
disseminagdo do tupi-guarani, lingua geral, ou do nheéngatu, lingua boa, outro
fator concorreu para a permanéncia dos mitos indigenas na tradigio folclérica
brasileira: as histdrias tupis transitaram em meio aos contos populares portugue-
ses e vice-versa. Os modos de narrar também sofreram miituas influéncias. Certa-
mente houve a mesma osmose com as tradicdes africanas:

Mesmo assim alingua conduzia, boiando, centos delembrangas, de estérias que
seinsinuavam, como a umidade numa parede, nas memérias brancas dos ho-
mens e dos meninos. E essas estérias atravessaram os tempos, guardadas nos
ouvidos coletivos como em conchas dizem guardar a sonoridade das vagas.”

Realmente, a sonoridade das linguas indigenas é um traco que as diversas
formas de apropriago da lingua portuguesa guardam entre elas. Assim como os
dialetos ou falares regionais, a linguagem de cada povo indigena traz o acento de
sualingua perdida. Parece 6bvio, mas quando se vai editar seus textos escritos em
portugués, sobretudo no momento de revisd-los, a questao reaparece forte, e cons-
tata-se a necessidade de que os lingiiistas se debrucem mais sobre o portugués
falado e escrito pelos indios. O fato é que o estabelecimento de uma poética indi-
gena dependeria de maior sensibilidade para perceber as implicagdes sonoras dos
contatos interlinguais.

Sobre essa questao da sonoridade como forga expressiva, em experiéncia re-
cente de ouvir um narrador zoré (familia lingiiistica tupi-mond¢) contar uma histé-
ria do jabuti na sua lingua, pude verificar que sua narragio prendia mais a atencio
dos ouvintes (no falantes de zor6) do que a narragio em portugués do tradutor
intérprete, que também era um zor6. Muito se pode deduzir dessa experiéncia: em

™ CARDIM. Do principio e origem dos indios do Brazil, p. 1.
™ CASCUDO. Literatura oral no Brasil, p. 86.
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primeiro lugar, quea literatura se identifica pela linguagem e que a narragéo eficaz de
um mito depende do conhecimento da lingua em que foi criado.

E no século XIX, porém, que vamos encontrar as primeiras publicagdes dedica-
das & mitologia indigena. Couto de Magalhées, com O selvagem,® foi o primeiro
escritor a publicar histdrias indigenas,com tradugao em portugués: “Fui eu o primeiro
que publicou lendas tupis em lingua tupi, copiando-as das narragdes dos indigenas.™

Em 1879, Herbert Smith publicou Brazil — The Amazons and the Coast.
Essa coletanea foi seguida pela publicagdo de Contribuigdes para a ethnologia
do valle do Amazonas(1885), de Charles Frederick Hartt. Sua dltima parte trata
da“Mythologia dos indios do Amazonas”, que continha contos do jabuti e“Mythos
anthropomorphos”, mitos do Curupira,da Oiara,do Paitunaré e de Tupa. Em 1952,
apareceu uma versio de seu “Os Mitos Amazdnicos da Tartaruga”,com tradugao e
notas de Cdmara Cascudo.

Ermano Stradelli foi um dos que mais contribuiram para o conhecimento da
literatura indigena da regido amazonica no fim do século passado. Foram as seguin-
tes suas publicagdes: Eiara: leggenda tupi-guarant: versio italiana em versos da
lenda amazdnica da mae-d’dgua, chamada de Yiara, Oiara ou Eiara na lingua-geral
nheéngatu; Leggende dell’ Jurupary, Leggende del Taria; e Vocabularios da lin-
gua geral portuguez-nheéngatu e nheéngatu-portuguez. Precedidos de um esbo-
¢o de Grammatica nheéngatu-portuguez-sdua miri e seguidos de contos em lin-
gua geral nheéngatu poranduua. Os contos no fim desse vocabuldrio foram colhidos,
por diversos”autores”, no Rio Negro, no Solimdes e no Para.

E J. de Santa-Anna Nery publicou Folk-Lore brésilien. Poésie populaire —
Contes et légendes — Fables et mythes — Poésie, musique, danses et croyances des
indiens. Accompagné de douze morceaux de musique, com prefdcio do Principe
Roland Bonaparte. Trata-se de material literdrio dos indios da Amazdnia, ndo deter-
minado de acordo com a tribo. Parte desse material foi colhida pelo préprio autor.

Joao Barbosa Rodrigues escreveu Poranduba amazonense ou Kochiyma
udra porandiib. Contém um quadro lingiiistico e notas musicais. Sdo lendas, con-
tos e cantigas em lingua geral, colhidas diretamente de narradores indigenas do
vale do Amazonas, com tradugao interlinear em portugués.

¥ Contém 8 partes, sendo a VII e a VIII dedicadas a mitos e lendas: Mythologia zeologica na familia
Tupi-Guarani e Lendas Tupis. Nas pdginas 172-177 o autor transcreve e comenta cangdes tupis.

“ MAGALHAES. O selvagem, p.323.
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Paul Ehrenreich analisa os mitos sul-americanos, comparando-os aos da
América do Norte e da Asia no Die Mythen und Legenden der siidamerikanis-
chen Urvilker und ihre Beziehungen zu denen Nordamerikas und der alten
Welt. Outro aleméo (diretor do museu de Stuttgart, morto de maldria nas margens
do rio Branco, Amazonas), Theodor Koch-Griinberg, forneceu a Mério de Andra-
de o mito taulipang e arekund de Makunafma.® Escreveu duas obras importantes
a partir de suas pesquisas no extremo Norte do Brasil: Von Roroima zum Orino-
coe Indianermdirchen aus Siidamerika. Nesse, encontram-se 117 lendas indige-
nas do Brasil e outras partes da América do Sul extraidas das obras de diferentes
pesquisadores e comentadas pelo autor.

Antonio Branddo de Amorim € o autor de “Lendas em Nheéngatu e em
Portugués”, publicadas na Revista do Instituto Geogrdfico Brasileiro. Sao histérias
colhidas nos rios Negro e Branco, nas tribos tukano do Uanana,aruak dos Manau,
Baré e Tariana, karaib dos Makuxi, com textos em lingua geral amazénica, e suas
tradugdes para o portugués.

Capistrano de Abreu foi o primeiro autor a publicar textos em lingua kaxina-
wé: Ra-txa hu-ni-ku-i. A lingua dos caxinauds do rio Ibuagu, affluente do Murii.
Esse estudo realizado com a ajuda de dois rapazes kaxinawds, contém textos com
tradugo literal em portugués: vida na aldeia, alimentacio, festas, vida sexual, vida,
morte, feiticeiros, anedotas, kaxinawds transformados em bichos, bichos encantados
em kaxinawids, bichos entre si, kaxinawds e bichos, kaxinawds entre si, feiticeiros e
espiritos, astronomia, o fim do mundo e 0 novo mundo, a disperséo.

Curt Nimuendaju € um dos autores mais importantes para a etnologia brasi-
leira, em cujas obras, muitas em alemao, inglés e francés, encontram-se histérias
colhidas nas suas pesquisas junto a indios cranjés, tembés, xipaias, ticunas, xeren-
tes, botocudos, apapokuvas. Nos seus numerosos escritos sobre os indios brasilei-
ros, vale a pena ressaltar, como fontes para estudos literarios: Sagen der Tembé-
Indianer (Pard und Maranhdo), com versio em portugués publicada na revista
Sociologia (Sao Paulo 1951; Vokabular und Sagen der Crengéz-Indianer; Bru-
chstiicke aus Religion und Ueberlieferung der Sipdia-Indianer, Serente Tales.

* Heréi trickster: Makunaima, heréi tribal dos Taulipang, e Arekuna, das proximidades do monte
Roraima. Sintetiza uma visio realista do mundo, com seus perigos e dificuldades. Makunafma é
uma personificagio das condicdes de vida naquela regido. E ele quem faz a raia venenosa, quem
produz as doengas, etc. Personificagdo da experiéncia humana com suas tentativas e erros e com a
esperteza indispensdvel para superar as forgas adversas da natureza.
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Desse autor, interessa mais de perto, por constituir etnografia pioneira dos
botocudos de Minas Gerais (os atuais krenaks), o ensaio “Social Organization and
Beliefs of the Botocudo of Eastern Brazil”, publicado em 1946. Os mitos e lendas af
reproduzidos foram recolhidos em 1939, entre os remanescentes botocudos que
viviam em Minas Gerais, Espirito Santo e Bahia, os de Santa Catarina e outros,
habitantes do Paran4, também chamados botocudos, embora falantes de um dia-
leto guarani.

The Tukuna,de 1952, é a dltima das monografias de Nimuendaju sobre os
{ndios brasileiros e contém um grande niimero de lendas e mitos. O pesquisador
faleceu entre os tikunas, em 1945, antes da publicagdo desse livro.

Além de Nimuendaju, outro estrangeiro, Alfred Métraux, integra o rol dos
que mais contribuiram para o registro escrito, em linguas européias (francés e
inglés) das narrativas mitolégicas. Dentre os que as publicaram visando ao pu-
blico delingua portuguesa, Lufs da Camara Cascudo destaca-se porque também
realizou importante andlise da contribuigdo indigena a literatura oral no Brasil.
Publicou narrativas indigenas nas seguintes obras: Antologia do folclore Brasi-
leiro; Lendas Brasileiras; Geografia dos mitos brasileirose Literatura oral
no Brasil.

Herbert Baldus contribuiu imensamente para o desenvolvimento da lingiiis-
tica, na busca do conhecimento em linguas indigenas, com seus vocabuldrios e
andlises. Além disso, é o autor de Lendas dos indios do Brasil, que contém 21
lendas selecionadas e comentadas, e de Tereno- Texte. Trata-se de textos em lin-
gua terena, com tradugéo interlinear. Ali as narrativas orais ndo recebem do escri-
tor tratamento literdrio; elas vém dissecadas pela presenca de um vocabuldrio
dessalingua aruak, umalista de designagdes de parentesco, um pardgrafo sobre os
nimeros e o modo de contar e um comentdrio & monografia Gaund, de Max
Schmit. Desse modo, Baldus contribui também para o avanco das Ciéncias Sociais.

Aos olhos de hoje, sua maior contribuicdo a literatura talvez tenha sido a
publicagao dos textos, inclusive de uma pagina em fac-simile® de Tiago Marques
Aipobureu, professor indio bororo, educado pelos padres salesianos. O procedi-
mento do etndlogo vai gerar precioso material para o estudo da literatura indfge-

na, porque se trata da primeira experiéncia de publicagio de histdrias literalmente
escritas por um fndio, em lingua portuguesa:

* Cf. BALDUS. Ensaios deetnologia brasileira. Pigina anexa, dobrada em 4, entre as pdginas 176 ¢ 177.
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Pedia Tiago Aipobureu que me escrevesse algo da mitologia da sua tribu.0 que,
de noite, na sua cabana, 4 pressa registrou no papel, est4 reproduzido aqui, sem
sealterar uma tinica letra do seu portugués:

Alegenda do homem com o veado
Aroe Gacoma-Pé

Alegenda do homem com Veado provém de uma grande tempestade que, inun-
dou, cobriu toda a terra e assim poz termo a todos os habitantes da terra.

Certo tempo depois que parou a inundagio da terra s6 havia um homem que
escapou; eis que andando em campos e florestas, encontrou-se com Veado mat-
teiro (femea). Foram os unicos salvos pela agua.

0 homem encontrando-se s6 com este animal, 0 homem teve a idéia de povoar
outra vez a terra, por meio deste animal; e assim comegou a dar criagao. Porém,
as primeiras crias, foram totalmente animaes e elle as matou todas. Continuan-
do, eis que finalmente as crias foram perdendo o pello em todo o corpo e final-
mente um homem perfeito e uma mulher perfeita. E, assim comegou outra veza
povoagao da terra.™

Além das quatro histdrias escritas por Tiago Aipobureu, Baldus publicou no
Ensaios de etnologia brasileira um capitulo dedicado a mitologia karajd, com
textos narrados (e escritos em karajd) pelos karajé Dyuasd e Nuerehi, na Ilha do
Bananal, e 2 mitologia tereno, narrada pelo chefe Naliki (cujos originais em tereno
sairam na revista Anthropos):

Dyuasd e Nuerehi contaram-me os seguintes textos de mitos no portuguez usa-
do nos sertGes do Araguaya, colorindo a dicgdo com as tintas de sua mentalidade
india. Recebi de Dyuas4, além disso, textos originais em karaj4. Eles tém forma
fixa. Quando pedia Dyuas4 que os repetisse, éle falou sempre em ordem; e, ainda
que nao soubesse ler, conhecia o significado de uma palavra no meio do texto
escrito por mim, quando contava as palavras desde o comego. Os textos repre-
sentam um esqueleto do mito em poucas palavras, e talvez sirvam de apoio ao
narrador passando, dessa forma, de geragio a geragao.®

™ BALDUS. Ensaios de etnologia brasileira, p. 174

% 0s mitos karajds colhidos por Baldus, nessa ocasido, so: Rirdresa (“Dyuasd relatava assim: Karajd
saiu da terra. Embaixo da terra sé ha Karajd. Embaixo da terra ndo hd Tapirapé, ndo h4 Chavante,
ndo hd tori (brancos). Quando Karajd morre, vai para baixo da terra. Quando tori morre, vai para o
céu." BALDUS. Ensaios de etnologia brasileira, p. 190); Naxivé (sobre o roubo do fogo pelo sapo);
0 dihivio; O incéndio universal; Aventura de dois irmios; O jacaré e as mulheres guerreiras; As
flechas mégicas. O mito tereno ¢ da vida dos antepassados (um mito da origem do povo tereno).
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Baldus publicou também, na Revista do Museu Paulista, as “Lendas dos
indios Tereno”. Na primeira parte, o autor faz um sensivel relato sobre seus infor-
mantes e a maneira de obter o material mitolégico contido na segunda parte. Os
textos dos mitos mantém, na versao do escritor, as particularidades do portugués
sertanejo do intérprete. Contém mitos dos “heréis gémeos”, da origem do fumo,da
mulher antropéfaga.

Emartigo de 1951,% Herbert Baldus escreve suas impressdes de viagem, de
quando visitou alguns pueblos e navajos, nos EUA. Esse artigo traz uma contribui-
¢do para a discussao sobre as relagdes interculturais e, particularmente, abre ca-
minho para nossas atuais hipdteses sobre o assunto: o autor chega a conclusao de
que os pueblos e os navajos “aceitam e digerem, na sua cultura, a educagio em
escolas primdrias e secunddrias, revistas ilustradas, ridio e automével, conservan-
do melhor, a0 mesmo tempo, as tradigdes dos antepassados, do que os Kaingang,
Tereno e outras tribos brasileiras tuteladas pelo Servico de Protegdo aos Indios”®

Para o estudo da mitologia indigena, sem divida, é de fundamental impor-
tancia a obra de Egon Schaden, que colheu parte da mitologia kaiowd, em lingua
portuguesa, da boca de indio da aldeia de Dourados, e publicou sob o titulo

29

“Fragmentos da mitologia Kayud”. Importantissimo para os estudos da literatu-
ra krenak é “Mitos e contos dos Ngtid-Krdg”.* Sdo sete textos em portugués
narrados por um botocudo (aimoré), vindo do Posto do Pancas (rio Doce).¥
Segundo esse indio, Ngid-Krdg é o nome que sua tribo se dd, o que confirma a
informagao de professores krenaks que trabalham na Escola Estadual Indigena
Krenak, que dizem gut krak para designar seus parentes mais antigos. Dois
textos de Egon Schaden trazem perspectiva diferente para o conhecimento dos
mitos indigenas:“A origem dos homens, o diliivio e outras histérias kaingang”,
que contém dados colhidos de um velho kaingang em Xapecé e o livro Ensaio
etno-socioldgico sobre a mitologia heréica de algumas tribos indigenas do
Brasil. Trata-se de sua tese de doutoramento e é considerada uma das mais

importantes obras da etnologia brasileira moderna, porque trata os mitos do

* BALDUS. Entre indios norte-americanos, p. 224-241.
" BALDUS. Bibliografia critica da etnologia brasileira, p-112.
* Egon Schaden. In: BALDUS. Sociologia IX, p. 257-271.

* Futuramente, pretendo fazer um estudo comparativo desses textos com a literatura atual dos kre-
naks. Este é um projeto em conjunto com os cinco professores com os quais trabalho na aldeia
situada justamente onde habitava o narrador dos mitos editados por E. Schaden.
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ponto de vista sociolégico, quando servem para a compreensio das sociedades
kaduveo, bororo, kaingang, apapokuva e munduruku.

As publicagdes de literatura mitoldgica indigena mais recentes (depois de
1950), baseadas em relatos orais, mas redigidas por nao-indios, continuam a obe-
decer a tradigdo de, na maioria, ser fruto do trabalho de etnélogos e lingiiistas.
Existem, porém, as excegdes, que se transformam em publica¢des de alta impor-
tancia para os estudos literdrios, como, por exemplo, os Mitopoemas Yanomam,
obra de 1978, realizada com a ajuda do poeta Mério Chamie e organizada pela
artista pldstica Cldudia Andujar.

Em 1960, a Livraria Literart Editora, de Sao Paulo, editou uma cole¢io deno-
minada Antologia Ilustrada do Folclore Brasileiro, com fins provavelmente didd-
ticos, que contou com alguns volumes que incluem literatura indigena (nem sem-
prede fonte primdria): Estdrias e lendas da Amazénia, de Anisio Mello, Estérias
e lendas de Goids e Mato Grosso, de Regina Lacerda, Estdrias e lendas do Rio
Grande do Sul, de Luis Carlos Barbosa Lessa, Estorias e lendas de Sdo Paulo,
Parand e Santa Catarina, de Alceu Maynard Aratjo, Estérias e lendas de Minas
Gerais, Espirito Santo e Rio de Janeiro, de Mary Apocalypse, Estdrias e lendas
do Norte e Nordeste, de Paulo Dantas e, finalmente, Estéria e lendas dos indios,
do préprio Herbert Baldus. H4 uma segunda edigao dessa colegdo, de 1963, pela
Edigraf, de Sao Paulo.

Numa época em que o nacional e o popular eram intensamente debatidos
(inclusive com a criagdo dos CPCs), essa colegio representa um marco com rela-
¢30 a uma estratégia editorial vinculada a finalidades didéticas e educacionais,
visando a promogao do mito da nacionalidade, que se tornard cada vez mais
produtivo, no sentido em que culminard com a indistria do livro didético.®
Essas publicagoes, no entanto, pouco contribuiram para um conhecimento das
realidades lingiiisticas e literdrias dos indios, o que se daria na perspectiva da
diferenciagao e no, como normalmente praticado pelas editoras, num esforco
de globalizagdo.

No entanto,em 1967, Manuel Nunnes Pereira, biélogo e etnélogo maranhen-
se, publicou uma obra de grande valor etnogréfico e literdrio, cuja importancia
maior reside no fato de inscrever as narrativas orais indigenas na série literaria

* A tftulo de curiosidade, dos 320 milhées de livros publicados anualmente no Brasil, 70% sdo did4-
ticos. (FNLIJ, 1999)
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ocidental: Moronguetd — Um Decameron Indigena, em 2 volumes. Monrongue-
t4 é uma palavra tupi-guarani que significa “conversa bonita” e Decameron € uma
referéncia as andangas do autor, e dos narradores das histérias, e ao seu heréi
devasso Poromina Minare (ou Poronominare), compardvel ao personagem de
Boccaccio e a Macunaima.

Nunes Pereira foi conhecedor da vida e da obra de Alexandre Rodrigues
Ferreira (naturalista, pesquisador da Amazdnia do séc. XVIII), Curt Nimuendaju e
Koch-Griinberg, autores que lhe serviram de referéncia. Por sua vez, o autor de
Moronguetdserviu de referéncia, com o seu Baira e suas experiéncias, a Claude
Lévi-Strauss, em Le Cru et le cuit, obra que também contém versoes de mitos
indigenas brasileiros (principalmente referentes a plumagem das aves). Os mitos,
lendas, estérias e tradigdes, narrados no Moronguetd foram colhidos em Roraima
(taulipanques, macuxis, uapixanas, xirianas) e Amazonas (barés, tucanos, tarianos,
jibéia-tapuias, cobéuas).

Ea partir dos anos de 1970, porém, que a perspectiva da diferenciagao come-
card a se fazer sentir no ambito da literatura propriamente dita, como se umalente
fosse aos poucos aproximando os olhos do objeto focado. Cada vez mais, escritores
eeditores passam a deixar que os préprios indios se manifestem nos textos escri-
tos. Essa mudanga tem a ver com as discussdes em torno da Histdria, suas relagées
coma ficgao e com a vida cotidiana. A escrita da Histéria torna-se ato consciente
desualiteralidade, e, por isso mesmo, volta-se para a escuta. Reescrever a Histdria
assume o cardter de transposigao, tradugdo. Ouvir de novo, pela primeira vez, a
palavra da meméria. Assim é que se fez o fundamental Canto de morte Kaiowd,
de José Carlos Sebe Bom Meihy, uma“Histéria oral de vida” que traz 15 depoimen-
tos transcritos, com o mdximo de respeito a fala original.

No Brasil, na década de oitenta, um dos mais importantes acontecimentos
editoriais no sentido da divulgagio dos mitos indigenas, embora nio se trate nem
de registro da literatura oral, nem de literatura indigena escrita, mas de adaptagdo
paraa chamada literatura infantil brasileira, é a colegdo de autoria de Ciga Fittipal-
di. A consagrada autora de livros para crian¢as publicou, em 1986, em Sao Paulo,
pela editora Melhoramentos, A linguagem dos pdssaros: mito dos indios Ka-
maiurd, O menino e a flauta: mito dos indios Nhambiquaras, A lenda do
Guarand: mito dos indios Satere-Mawe, Bacurau dorme no chao: lenda dos
indios tukano, A drvore do mundo e outros feitos de Macunaima, Nar — o
Gambd: mito dos indios Yanomami, Subida pro Céu.
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Nesses mesmos moldes, saiu, em 1990, pela editora Kuarup de Sao Paulo,a
colegdo dos Irmdos Villas Boas, Cldudio e Orlando: Morend — A praia sagrada, O
menino e o jacaré, Pachachd e o peixinho, O Tamoin e a onga, Coeviacd - O indio
incendidrio, O rei e 0 menino indio, A conquista do fogo, Kanassa - O grande pajé,
e a primeira edigdo de Xingu: os indios, seus mitos.

Outra colegdo estrangeira dedicada ao registro da literatura oral, incluindo a
de alguns indios do Brasil é a Coleccion 500 Afios, publicada no Equador, com
Orlando e Claudio Villas Boas: Xingu: los indios, sus mitos; Bartolomeo Giaccaria
e Adalberto Heide: Mitologia xavante: mitos, leyendas, cuentos y suenos; Jac-
ques Lizot, Luis Cocco e Juan Finkers: Mitologia Yanomami.

Na linha da busca da fidelidade ao discurso oral dos informantes, provocan-
do inclusive revisGes nos conceitos de autoria literdria e nas relages entre orali-
dade e escritura, houve, j& em 1988, uma importante publicagao: Mantere ma kwe
tinhin: histérias de maloca antigamente, cujo diferencial comega na capa do
livro, pela colocagio do nome de Pichuvy Cinta-Larga, narrador oral considerado
autor por quem realmente escreveu o texto (Ivete L. Camargos Walty, Leda Lima
Leonel e Ana Leonel Queiroz):

Enquanto mediadoras destes textos somos conscientes de nossas contradigdes,
mas queremos que outros possam também “ouvir” Pichuvy e“escutar”seus con-
selhos, isto &, participar das experiéncias de seu povo, refletindo sobre elas. Pi-
chuvy nio pode escrever; nds, atrevidamente, gravamos sua fala ea transcreve-
mos. [...]

E importante lembrar que procuramos manter a oralidade da narrativa, o regis-
tro lingiifstico utilizado pelo narrador, que reflete a estrutura de sua lfngua nati-
va, tentando apenas tornar mais claras as passagens que se mostravam obscuras
parao leitor. Isso ocorre porque quem ouve a fita gravada e, mais ainda,quem ¢
as histérias impressas nio conta com as mesmas condi¢des de quemas ouve, em
tom baixo, a0 pé do fogo na penumbra, partilhando espago e tempo com os ou-
tros ouvintes, todos da tribo Cinta Larga, podendo interromper, perguntar, co-
mentar, em seu papel de interlocutor. O contar lento e monétono, repetitivo e
detalhado é parte do dia-a-dia daquele povo. As histdrias, retiradas de seu espa-
¢o e de seu tempo, perdem caracterfsticas essenciais, por isso é que, algumas
vezes, interferimos no texto. Juntamos nossos nomes ao de Pichuvy e aos de
outros Cinta Larga, mas o fizemos para que nossa voz se junte i deles para en-
grossar o coro de resisténcia: hd outras formas sociais, hd outras culturas, hd
outros povos.
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Pichuvy,em seu papel de contar e recontar, quer reconstruir a cadeia de geragdes
quebrada pelo branco e, a0 mesmo tempo, a0 permitir o registro gréfico de suas
histérias, fazer sobreviver ameméria de seu povo no seio dessa cultura quea
sufoca, e esta foi a maneira encontrada para se alcangar tal objetivo, Eis o livro e
as Histérias de Maloca Antigamente.Com a palavra, Pichuvy”!

A antrop6loga Betty Mindlin desenvolveu um trabalho de pesquisa mitogrd-
fica entre os surufs e os tuparis, do Estado de Rondénia. Em 1993, publicou Tupa-
ris e Tarupds. Trata-se de uma edigao bem cuidada, com tratamento grafico que
parece desejar mais a arte do que a ciéncia, contendo ensaios fotograficos (alguns
da década de 1950) de Franz Caspar e Liicia Mindlin Loeb, cuja composigio j4
denota uma mudanga no olhar etnogréfico e aproximagio entre o documentério e
0 poético. Na capa do livro, a fotografia p&b de um rosto de crianga tupari,com um
jogo de luz (metade da figura est4 na sombra) que mais diz das nuances e da
parcialidade das vis6es possiveis, sempre tudo em dependéncia do foco, da posi-
¢ao do observador, dos objetivos dos observados, da luz disponivel.

Com esses comentdrios, gostaria de chamar a atengdo para o fato de que
trabalhos de pesquisa e coleta sobre as tradigdes orais indigenas, a partir do mo-
mento em que se deixam contaminar pela presenga (pode-se dizer fisica) dos
indios, tornam-se cada vez mais, intencionalmente, produgdes literarias. Para fi-
gurar ao lado de textos saidos do préprio punho indigena, os autores nio-indios,
no seu trabalho de registro (para fins historiograficos ou etnogréficos) da litera-
tura indigena, optam cada vez mais pela parceria com seus informantes. Assim,
sobretudo na década de 1990, surgem publicagdes de grande valor artistico-litera-
rio, cuja autoria as vezes se confunde entre branco e indio, como é o caso do livro
de histérias dos xavantes.

Na introdugao as histérias transcritas em Tuparis e Tarupds, Betty Mindlin
escreve que a documentagio das tradigées indfgenas deveria transmitir o “ca-
réter cultural”, inimitdvel, de cada grupo indigena. A autora, além das informa-
¢Oes histdricas, chama a atengdio para as particularidades das histérias narradas
pelos tuparis e, j4 nessa introdugo, prenuncia a forga imagética dos textos que
se seguirdo: “A mée transformada em cachoeira, que os filhos buscam sem ces-
sar, ou a drvore do amendoim, segurando os céus e ameacada de cair pelos
irmaos matreiros que querem roubar o fruto desconhecido, evocam lendas

* PICHUVY Cinta Larga. Mantere Ma Kwé Tinhin — Histérias de maloca antigamente.
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gregas ou até biblicas, mas tém um jeito tinico de ser contadas ou inventadas
Os narradores das histérias dominam bem o portugués, ao qual a autora procu-
rou ser fiel, fazendo questao de colocar, em seguida ao titulo de cada histéria, seu
nome ea data da narragio.

Ao lado de algumas histdrias narradas pelos tuparis (Konkuat, Maindjuari,
Alfredo Macurap e Alfredo Kempé sao os nomes dos narradores), Betty Mindlin
colocou versges do antropélogo e fotégrafo Franz Caspar, tipo:“A drvore do amen-
doim, ou o fruto proibido”, narrada por Konkuat (p. 48-52), e“A histéria do amen-
doim, Contada por Caspar” (p.53-57).Isso torna a edigao interessante do ponto de
vista da reprodugo literdria dos mitos, que sdo assim colocados na sua potencia-
lidade de circulagao, como texto legivel, mutgvel, exégeno, por isso escrito como
literatura. Tanto os narradores indigenas quanto o etndgrafo narrador rendem o
peso de suas existéncias socioculturais ao peso maior da narrativa; ela garante o
estar juntos, porque projeta, para uns e outros, o espago de vidas j4 vividas, do caos
organizado - 0 prazer do texto.

Em Vozes da origem, Betty Mindlin j divide a autoria, formalmente, com os
narradores suruis, figurando na capa do livro desta forma (Betty Mindlin e narrado-
res Surui):“Estas estrias sao sem escrita s6 por mais algum tempo. O povo dos seus
narradores quer ler e escrever - para conhecer e dominar melhor a sociedade dos
colonizadores, de que, agora, quer queiram ou nio, também fazem parte®

A entrada do livro inclui fotos dos suruis e da sua vida cotidiana, onde se vé
a importéncia da pintura corporal como arte desse povo. Além da introdugio
escrita por Betty, o livro contém trés partes: Estérias (25 histérias), Guerreiros
Famosos (lobaom, Xamid, Waioi, O Invulnerdvel Amomanguiu, Paiterei Omai,
Ari), Pajés (Iniciagao de Dikboba, Nibama, A visita dos pajés, Nib4: o espirito das
dguas, Cantos de pajés (quatro cantos, com suas versdes em tupi-mondé), Gani -
0 Céu, 0 caminho dos mortos: o Marameipeter. Todos os narradores sio discri-
minados em relagdo ao que narrou, o que denota mais uma vez a preocupacio
da antropéloga em marcar o espago do livro como campo de manifestacio das
vozes indigenas. Os dois narradores principais, Dikboba e Perpera, ambos pajés,
talvez tenham influenciado na organizagao do livro, incluindo a grande parte
sobre os pajés e seus cantos.

*? MINDLIN. Tuparis e Tarupds, p. 15.
* MINDLIN. Vozes da origem, p. 17.
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No texto introdutério, Betty Mindlin d4 muitas pistas de que existe um pro-
cesso de transformagao no trabalho de constitui¢do da literatura indigena, numa
passagem francamente desvelada nesselivro. Passa-se, quase que ritualmente, do
livro de registro etnogréfico, da “coletinea de mitos”, para a criagao literdria, par-
tindo de uma escuta dos mitos cada vez mais a cargo dos préprios indios. Os
escritores indigenas seriam aqueles que, ao invés de falar, escutam e escrevem as
vozes dos seus. Assim entende Lévi-Strauss:

Je suis depuis longtemps convaincu que Uethnologie, pour suivivre, de-
vra se transformer en histoire des idées, philologie, création artistique
exercées dans et sur chaque culture par ses propres membres Qui la
rédécouvriront et lui insuffleront une vie nouvelle; un peu comme les
savants, penseurs et artistes de la Renaissance vis-a-vis de leur héritage
gréco-romain®

Os surufs (cerca de 700 pessoas) habitam hoje uma drea demarcada de 240 mil
hectares e foram contatados pela primeira vez em 1969, quando alguns dos narrado-
res j4 tinham trinta anos. Eles comegaram a contar suas histérias paraa antropdloga
apenas dez anos depois. Parte do trabalho de escritura de Vozes da origem (tradu-
¢oes e revisdes) foi feita em Sdo Paulo, com a presenga de intérpretes suruis, como
Idiaraga e Ipokara, que também trabalharam nas transcrigdes: “Os verdadeiros auto-
res,assim, sd0 os narradores,enquanto a pesquisa e a escrita sao minhas”’E o que diz
a responsdvel pela publicago. Sobre a tradugio dos textos (do suruf para o por-
tugués), ela ainda comenta, acentuando o cardter coletivo do processo de construgéo
do livro, no caminho de se tornar concretamente literatura indigena:

Atradugao nio éliteral, nem totalmente livre. Tentei transmitir o contexto cul-
tural - acrescentando vez ou outra frases explicativas — e manter um portugués
fluente.A linguagem de Ipokari e e outros tradutores ocasionais em portugués
influenciou-mebastante. [...] Espero que, no futuro, os indios, ou outras pessoas,
fagam outras tradugges, a partir do original.

Néo conseguimos traduzir todos os nomes de plantas e animais, o que exige, em
si, uma pesquisa extensa, capaz de cobrir os vastos conhecimentos que os indios

# LEVI-STRAUSS. Paris, 23 de junho de 1998. (Correspondéncia inédita) Estou convencido h4 tempos
de que a etnologia, para sobreviver, deverd transformar-se em histéria das idéias, filologia, criagdo
artistica exercidas dentro e em cada cultura por seus préprios membros, que a redescobrirdo e nela
insuflardo uma vida nova; um pouco como os eruditos, pensadores e artistas da Renascenga ante
a sua heranga greco-romana. (Trad. minha)
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tém da floresta. Muitos nomes em portugués os indios j4 conheciam na regido;
outros, obtive indo ao zooldgico com eles, usando diciondrios ilustrados de plan-
tas, pdssaros eanimais, sempre verificando se vdrios informantes tinham a mes-
ma opinido, se o que diziam correspondia s dreas geograficas apropriadas, aos
hébitos dos passaros e animais.”

Pela observagao de como os indios se referem aos seus textos escritos, sobretudo
na perigrafia desses préprios textos (prefécios, notas, introdugées), pude constatar
que existe certo consenso em torno do conceito de mito: nem lenda, nem conto, mas
uma histéria verdadeira que explica, no plano religioso (mas nem por isso nio-
16gico ou néo-racional), as origens do mundo ou de um dos seus sentidos consti-
tuintes. A fungéo do mito, para os indios, seria a de explicagao e de organizagio do
mundo, o que seria sempre transmitido as novas geragdes em forma de crengas,
valores, leis - garantias da vida em comunidade. Contar o mito € batalhar pela
sobrevivéncia do préprio povo. Superior & Histéria, o sentido do mito existe na
utilizagdo repetitiva por grupos sociais que fundam sua unidade através de ritos que
reencenam, de maneira intangivel, 0 acontecimento da origem.

Muitas experiéncias de criagao conjunta entre indios e nao-indios revelam
que a questao do mito, colocada a tona pelas recentes publicagdes indigenas, en-
volve uma retomada na questdo da representagio, o que pode significar o surgi-
mento de novas idéias no campo da teoria literdria. Uma experiéncia interessante
nesse sentido € a de Dominique Gallois e Vincent Carelli com a produgao de video
nas aldeias, principalmente junto aos waiapis:

«:

Muitos Waiapi perguntavam a Dominique: “é anga?” - é falso? Ou aconteceu
realmente? Suas explicagdes - de que era um fato histérico, que tinha aconte-
cido, mas que as pessoas que estavam I4 estavam “brincando”, fazendo de conta,
recontando histéria — criaram confusdes e acentuaram a diivida. Entdo a opgao
foi,em seguida, mostrar filmes de ficgao“histéricos” (como Guerra do fogo),
em que ficava claro que se tratava de um acontecimento tio antigo que era im-
possivel que alguém tivesse filmando o“real”.A partir dai, alguns comegarama
entender, num processo que levou no minimo um ano e meijo. Até hoje, segundo
Gallois, muitos da platéia waiapi (principalmente os mais velhos) nao distin-
guem um filme documentdrio de um filme de ficgio.

Um outro viés de entendimento se deu pela idéia de representagio: apds ter ouvido
muitos comentdrios entre os waiapi relacionando a ficgio ao mito, Dominique

% MINDLIN. Vozes da origem, p. 19-20.
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tentou explicar a questao do falso ou do verdadeiro de um filme de ficgao, asso-
ciando-o0 ao real mitico. Tomou o exemplo da festa dos peixes,onde os waiépi
também agem como se fossem peixes, ou seja, eles também est@o representando
como atores. Muitos entenderam essa associagao como um mito que para eles
ndo é falso, uma vez que assumem que de fato os peixes eram gente, que sé depois
foram transformados em peixes, representando desta forma algo que aconteceu
antigamente.

Néo entra no parimetro a idéia de representar uma coisa falsa, que nao aconte-
ceu antigamente e que é uma invengdo, pois nao faz sentido criar do nada uma
situagdo falsa: é falsa a idéia do falso.*

As religioes monoteistas, principalmente o Cristianismo, quiseram desacre-
ditar as antigas crengas incompativeis com um Deus tinico e portanto inscrito na
Histéria, em oposigo  fixagdo repetitiva do mito. Entao, pouco a pouco, as histé-
rias verdadeiras serdo consideradas como falsas, ou mentirosas. Agora, com a
reapropria¢ao dos seus mitos, pelo ato de escrevé-los, os encarregados (legitimos
transmissores) dessa escrita restituem outra verdade a essas histdrias. A verdade
que se perpetua no jogo literdrio - compactuada entre narrador e leitor - fruto do
pacto ficcional. Assim, o tempo mitico, ao ser fixado no papel, transforma-se em
tempo histdrico, e os escritores indigenas, de certo modo, fundam sua Literatura e
sua Ciéncia, como conhecimentos sistematizados, pelo ato da escrita.

Pelo que se percebe, hd grande proximidade entre mito, conto e lenda, na
tradigdo oral dos povos indigenas. Alguns autores consideram que os contos se-
riam mitos degradados, evocagbes de rituais primitivos. Para outros, eles coexis-
tem em todos os lugares do mundo com as narrativas sagradas, sob a forma de
simples divertimentos. O conto, diferente do mito, seria uma narrativa profana,
em que os homens e animais estariam onipresentes. O mito tem a amplitude
coletiva da explicagio das origens do mundo ou do povo. O conto seria uma
narrativa circunstanciada de um percurso inicidtico individual. O mito implica
uma crenga, manifestada em ritos, situado fora do tempo humano. A lenda estd no
dominio do conhecido, do sabido, mais que do acreditado.

No entanto, para aliteratura indigena contemporanea, da forma como est4
surgindo através dos seus livros publicados, essas distingdes ndo sdo importantes.
O que parece mais significativo para sua compreensdo é a importancia que os
autores dao aos mitos, como veiculos da sabedoria dos antepassados, e a Histéria,

* SCHULER. Pelos olhos de Kasiripina: revisitando a experiéncia waiapi do “Video nas aldeias”, p. 37-38.
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como possibilidade de se refazer, em termos menos desfavoraveis, o percurso dos
que vivem na terra:

A palavra mito tem vdrios significados, mas basicamente é uma referéncia sim-
bélica, para explicar fatos do universo cultural de um povo.

Todo povo procura, por exemplo, explicar o ambiente em que vive. Assim, cada
povo conta histérias sobre o comego do mundo: dos animais, das plantas, dos
estrangeiros com quem entra em contato e do préprio povo e seus costumes.
Neste sentido, pois, os mitos s3o narrativas que parecem fantdsticas e que
falam de um tempo muito antigo, para dar exemplos as pessoas do tempo atu-
al. Geralmente busca-se nos mitos, principalmente quando vistos pelo prisma
religioso, outros mitos, como a possibilidade de viver em harmonia como no
comego do mundo.

0 povo parkatéjé também conta histérias desse tipo. Para eles, no comego do
mundo, s6 havia o Sol e a Lua,que eram companheiros. Tudo era diferente do que
éhoje. Olider Krohokrenhum conta, do mesmo modo que os antigos, mostrando
0 ponto de vista de seu povo de ver o mundo, 0 queaconteceu para que a natureza
ea sociedade fossem mudando até chegarem ao que sao hoje.

Einquestiondvel aimportancia de conhecer essas histdrias na Escola, pararea-

firmar e sempre reconstruir aidentidade do povo parkatéjé, a fim de enfrentar as
lutas da sociedade atual.”

“0 mito morre, torna-se alegoria. A fungio do escritor é impedir que o mito
torne-se alegoria™.* A literatura retoma por jogos de transformacao, repetigdo,
deformagéo, os grandes cendrios miticos, mas também fabrica seus préprios mi-
tos,como a figura de D. Juan. A literatura desenvolve os sentidos e as virtualidades

do mito, ela assegura sua perenidade, sob suas formas ampliadas.

0 romance, desde a Renascenga, é obra pessoal de um individuo, o que
implica um texto tinico, primeiro, situado historicamente. Nao é 0 caso do mito do
qual se ignora a versao primitiva, se é que essa existe. O romance vai se basear em
recursos de andlise psicoldgica, pouco presentes no mito, que coloca em cena
figuras e ndo personagens, utilizadas como motores das acées e ndo como sensibi-
lidades individuais. O romance compreende uma dimensio estética, entendida
como vontade de fazer obra de arte, com todos os efeitos que ela supde, no plano

¥ COMUNIDADE INDIGENA PARKATEJE. Conhecendo nosso povo. Brasilia: MEC; Belém: SEE PA,
1997,p. 10

* TOURNIER. Le vent paraclet, p. 192-193,
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da forma, da estrutura, da escritura. Entretanto, os mitos sdo conhecidos por nds
por intermédio de mitélogos, alguns poucos sendo escritores, e sdo j& colocados
como relatos formalizados, narrativizados.”

Com o movimento de constituicao da literatura indigena, deverd acontecer
uma transformacao nesses parametros teéricos, como a que foi ensaiada por Md-
rio de Andrade, em Macunaima. Escrevendo seus mitos, os {ndios assumem jus-
tamente sua dimensio estética, entendida como vontade de fazer obra de arte,
embora continuem a colocar em cena figuras e ndo exatamente personagens, em-
bora continuem a fazer pegas literarias que, diferentemente do que os tedricos
pressupdem sobre 0 romance, ndo sio obras individuais:

No inicio de 1985, comeamos Pichuvy e eu, a gravar histérias. Direta eindireta-
mente, toda aaldeia colaborou: no mato, no posto, namaloca, sempre havia gen-
te por perto, escutando, lembrando passagens, desenhando, participando.

Enquanto eu pesquisava a habitago, Pichuvy também fazia sua pesquisa: pro-
curou os mais velhos, resgatou histérias, sanou diividas, informou-se sobre os
primeiros contatos com os brancos, gravou depoimentos.

Pichuvy comega falando de Ngurd - o criador - e vai nos contando do mundo

Cinta Larga até a chegada dos brancos. Reflete sobre as conseqiiéncias do con-
tato, as reagdes dos {ndios, suas expectativas.

Embora ndo hajauma ordem cronol6gica definida, as histérias se organizamem
fungdo de um plano interno irreversivel - da harmonia mitica 4 desintegracao
histérica.

0 que conseguimos gravar e reunir neste livro é uma pequena parte do universo

Cinta Larga, mas acredito que ainda possui,como deseja Pichuvy,a for¢a de um
Mberew4 - o canto tradicional - que preserva a cultura transmitindo o saber.'™

Historicamente, ocorre que a figura do heréi central, reforgada pela prépria
presenga do narrador tradicional, certamente é enfraquecida nas transcri¢ées ou
tradugdes dos estudiosos “brancos”, pela objetivagio do olhar etnogréfico. Os heréis,

*® Existem estudos not4veis, no sentido de discutir a posigio cldssica da antropologia com relagao aos
mitos, por exemplo, os de Pierre e Hélene Clastres e os de Le6n Cadogan sobre a mitologia guarani.
Enquanto Lévi-Strauss (Anthropologie structurale deux), por exemplo, analisa como os mitos se
transformam e morrem no espago, tornando-se atemporais, os autores citados levam a crer que os
mitos permanecem, apesar das transformagdes espago-temporais. Isso significa que mito e histdria
sao géneros (?) complementares e ndo antagdnicos.

w0 PIXUVY. Mantere Ma Kwé Tinhin — Histérias de maloca antigamente, p. 9.
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em torno dos quais os mitos se organizam, vivem geralmente aventuras e etapas
que sdo identificdveis de uma narrativa para outra, e de uma cultura para outra. Os
mitos tém em comum o fato de apresentarem historias fortes, aces encadeadas
com vivacidade pelo narrador, sem divagagdes iniiteis, sem grandes descricdes,
mas com figuras e situa¢ées tdo contrastantes que asseguram um real fascinio do
auditério. Ao serem registrados e passados para a forma escrita, a carga lidica, 0
jogo prevalecente nos usos da voz e da audigéo, sdo na pratica abafados pela obser-
vagao. O olho clfnico do etndgrafo, do folclorista, ou do lingiiista, opera uma disse-
cagdo do corpus mitico, em vez de transformar em escrita a poética da oralidade.
Daia ndo capturagao ou a ndo sedugio do leitor comum pelas coletaneas mitogré-
ficas. Para os antipodas do logos e da Histéria, o mito aparece como um instru-
mento ultrapassado, confuso. O que foi uma histéria absolutamente verdadeira
torna-se ficao falsa, vista como manipulago. “E um mito” é uma sentenca que
comumente é usada querendo dizer “E literatura”, confinando-se a proposi¢ao ao
puro dominio verbal e a privando da referéncia A realidade.

Os mitos indigenas, histérias sagradas, passaram a existir como signo no
mundo impresso, no chamado universo de leitura dos brasileiros, através da escri-
tura de intermedidrios: mitogrficos ou mitélogos. Originalmente, os mitos deve-
riam ser contados, ou seja, aparecerem sob a forma de narrativas estruturadas
segundo certas regras, como toda narrativa oral o é. A ndo disposigio de instru-
mentos e espagos sociais, instdncias de relagio, até fisicamente falando, de insti-
tuigdes votadas 4 circulagao do texto oral, impediu a constitui¢cao do narrador
indigena como categoria literaria.

Mesmo que pertenca a esfera da religido, o mito, como forma literdria,
estabelece um pacto ficcional com o leitor. Essa afirmagio de Eni Orlandi' é
bastante pertinente para auxiliar na compreensao das transformacées intrinse-
cas ao processo de escritura de mitos, cuja vigéncia na base da organizagio
social e religiosa dos indios é inegével. No caso da produgo literaria, interessa
a forma como o mito é produzido, seu veiculo de transmissao, seu modo de se
constituir como ficgio.

Quando seu interlocutor ou leitor virtual é branco, a relagio do escritor
indigena com o mito inclui sua relagio com as formas das narrativas ocidentais,
ou melhor, com as formas conhecidas ou imaginadas por sua maior ou menor

9 Cf. ORLANDL. Terra a vista.
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prética livresca. Na narrativa “para o branco”, para efeito retérico, ndo hd repeti-
¢des. Os indios distinguem, como j4 foi dito, entre a narrativa de valor histérico
para o leitor nio-indio e sua narrativa de valor mitico-cultural. Assim, o escritor
indigena sente-se coagido a operar com a diferenga das estruturas das narrati-
vas nas duas culturas diferentes. O contexto tradicional (marcado pela oralida-
de) e o contato intercultural (marcado pela escrita) jogam na prépria estrutura
do mito, produzindo outros sentidos. Embora os mitos sejam melhor compre-
ensiveis dentro da configuragdo cultural em que nasceram, podem passar de um
grupo a outro sem que haja a0 mesmo tempo a transmissao dos significados e
das fungdes que lhes correspondiam antes. Integrando-se na nova comunidade
assumem significados e fungdes novas ajustando-se aos interesses predominan-
tes no novo meio social:

Por contato entre culturas diferentes d4-se o fendmeno da migragao dos mitos,
caso de difusdo cultural. A fun¢io de mitos assim difundidos na nova comunida-
de é a principio simplesmente literdria ou recreativa. Aos poucos porém os
motivos podem se ligar aos existentes na tradigio tribal e confundir-se com eles.
Exemplo; a difusdo da festa dos homens e da institui¢ao da casa dos homens.
Desde a América tropical até a Terra do Fogo.'"

Segundo Egon Schaden,' a filosofia primitiva ndo atua independente da
fantasia poética. Liga-se a representagao alegérica dos fendmenos naturais quea
mentalidade indigena facilmente relaciona com as tradigdes histéricas. O que é
tradigdo? Estoque imutdvel fielmente transmitido de pai para filho ou tesouro em
que se bebe, em que se seleciona, e que se reinterpreta em cada geragao? Um dos
angulos necessdrios para se tratar a questio da nova produgao literdria dos {ndios
¢ do ponto de vista das geragdes, ou do conflito de geragées. Quando os jovens
escritores se debrugam sobre o texto oral de seus mais velhos, fazem-no conscien-
tes do papel transformador de seu trabalho de escritura, tanto que denunciam, de
forma metalingiiistica, ndo s6 o questionamento sobre as formas e géneros literd-
rios, como também sobre a fungio de certos dados, ou ditos do narrador:

Os velhos desse tempo, fazendo comparagdes com a religiao catélica, dizem que
o Bisneto do Mundo deve estar I4 agora. Este, que foi criado por Yeb4 Buré no
Quarto de Quartzo Branco, nio tinha corpo. Era espirito. A religido catdlica diz

12 Cf, SCHADEN. A mitologia herdica de tribos indigenas do Brasil.
3 Cf. SCHADEN. A mitologia herdica de tribos indigenas do Brasil.
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que Deus é um espirito que ndo tem corpo. A este trecho, meu pai que estd con-
tando, estd comparando as histérias dos Antigos com a religido catélica.'

Ai talvez tenhamos um bom exemplo de como a escrita atua sobre o mito e
a sociedade indigena. Ela poe em relevo o cardter conflitivo provocado pela coexis-
téncia entre europeus e indios. A justaposicdo ou superposicio de concepgdes histo-
ricas, cosmoldgicas e religiosas de origem das diversas culturas. O niicleo minimo
irredutivel das culturas autdctones encontra seu sitio privilegiado nos mitos, que, ao
se escreverem, requisitam de novo as tradigdes lingiiisticas e religiosas de cada povo.
As concessdes outrora feitas aos missiondrios, agora, com a posse da escrita, vio se
desvelando e tornando sem efeito. Nao que se tornem inexistentes, mas passam a
dado histérico, consciente e passivel de reflexio critica.

Assim como no caso das linguas, a dicotomia religiosa fez surgir uma espé-
cie de diglossia: diante do poder colonial, falava-se cristdo, ¢, na aldeia, praticava-
seo idioma ancestral. De qualquer modo, a cldssica ambigiiidade da postura indi-
gena ante os valores colonizadores constituiu uma estratégia generalizada de
resisténcia, segundo a maioria dos estudiosos do processo colonial. Parece que o
“nepantlismo” - termo cunhado por Leén Portilla'® para designar o fato de se ter
perdido o antigo sem se ter assimilado o novo - na maioria dos casos, ndo passade
aparéncia. Nem se perdia o antigo nem se deixava de assimilar parte do novo. O
que, na verdade, ocorreu com freqiiéncia foi uma ressemantizagdo, o que, pela
leitura dos textos produzidos atualmente, se comprova facilmente, ja que os pré-
prios autores indigenas explicitam tal processo.'®

Embora escritos, os mitos publicados pelos autores indigenas, quase sempre
resultado de sua escuta junto aos mais velhos, nio perdem seu vinculo essencial
com a tradigdo oral. O que ocorre, e talvez traga conseqiiéncias seriamente trans-
formadoras para as sociedades indigenas, é que sua versdo escritural introduz a
dimensio critica, de tal forma que representa as contradigdes histéricas pelas
quais passaram essas sociedades.

™ UMUSI PAROKUMU, TORAMU KEHIRI. Antes o mundo nao existia. Mitologia dos antigos
Desana-Kehfripora.

""* Apud LIENHARD. La voz y su huella, p. 158.

"* Sobre essa questdo Cf. LIENHARD. La voz y su huella,p. 159. Zezinho Maxakali, um dos autores
do livro que conta histérias de antigamente, contou-me um mito do heréi padroeiro do povo

maxakali que, como pude notar, e como foi confirmado pelo narrador, trata-se do Sao Sebastiio
dos cristdos.
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Mariana Kawal Ferreira, na introdugzo a Histérias do Xingu - Coletanea de
depoimentos dos fndios Suy4, Kayabi, Juruna, Trumai, Txucarramae e Txicao,aponta
algumas idéias (mais desenvolvidas na sua dissertagao de mestrado Da origem dos
homens a conquista da escrita sobre a relagio de complementaridade dos mitos
com a Histéria. Basicamente, ela mostra que os depoimentos indigenas transcritos
(ou mesmo escritos pelos préprios indios), nesse livro, contém histdrias que repre-
sentam uma selecio de estratégias de agiio, pensadas e situadas segundo a percepgdo
politica e consciéncia histérica de cada povo, que tornam vidvel sua sobrevivéncia
fisica e cultural. Lendo as histérias, abandona-se a idéia de que os indios foram
assujeitados e aculturados, como mostra este depoimento de Kuiussi Suyd:

Antigamente a gente lutava com os espiritos, com os bichos, com os indios bra-
vos. A gente queria ser indio Suy4 e morar num lugar bom para criar 0s nossos
filhos e netos. Depois que a gente chegou no Xingu apareceram os brancos. E
agora a gente tem que aprender outras coisas, aprender abrigar comaboca, com
papel eldpis, para ser respeitado.'”

Este Histdrias do Xingucontém 72 histérias, muitas das quais sdo narrativas
“de antigamente”, outras sdo “acontecidas” em tempos recentes; 64 foram conta-
das oralmente - seis em lingua indigena - e depois todas foram escritas em por-
tugués. Oito relatos foram produzidos jd por escrito por alguns kayabis, trumais e
txucarramaes. Portanto, trata-se de uma publicagdo a caminho de se tornar litera-
tura indigena escrita. Mesmo na organizagio, os narradores participaram, o que
ensejou, inclusive, outra reflexao fundamental da organizadora:

Em 1990, quando expus a grupos xinguanos a possibilidade das histérias serem
finalmente publicadas, solicitaram a inclusdo de novas versées [...]. As evidén-
cias reunidas nesta coletinea mostram,como j4 tive ocasido de demonstrar,que
aescrita ndo perpetua necessariamente versoes da histéria através do tempo. O
fato de Canisio Kayabi, por exemplo, ter escrito a‘Histéria dos Kayabi’em 1981
eesta ter sido datilografada, mimeografada e distribufda em todo o Parque do
Xingu, ndo fez com que Canisio se baseasse nela para narrar sua nova versio em
1990. Os acontecimentos vdo integrando as versdes.'®

Outra questao importante colocada na introdugéo do livro é sobre a fungio da
escrita nas sociedades indigenas: ela nao é usada em detrimento da comunicagdo

"7 Cf. FERREIRA. Histérias do Xingu, p. 10.
"* FERREIRA. Histérias do Xingu, p. 12.
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oral. Seu uso ¢ pragmatico e intelectual, com o sentido de “valorizar as maneiras
pelas quais tais sociedades constroem o universo e pensam sobre si mesmas.”'®
Existe, além disso, o fato de a escrita ser como um teatro, uma representagao
teatral da lingua. Esse me parece um aspecto dos mais relevantes do movimento
literdrio dos indios brasileiros, agora que eles, quase que em cadeia, péem-se a
escrever e a publicar suas histdrias. Eles ndo precisam da escrita para contar ou
conservar seus mitos, mas precisam dela para representd-los para o mundo
além da aldeia.

Quando se instaura dentro de uma sociedade a fungao do escritor, coloca-se
aambigiiidade da palavra escrita, representante da fidelidade ou traigao a palavra.
Por isso, nas sociedades indigenas contemporaneas, a maxima do escritor nao é
dizer de si mesmo, de seus interesses, vontades e propdsitos, mas recriar e fazer
viver no papel a lingua do seu povo em nova forma. Assim, os mitos -~ palavras
originais - ndo serao propriamente melhor preservados ou transmitidos na escri-
ta, apenas se tornarao fonte de mais escrita, terreno para o crescimento da litera-
tura, da poesia, a ponto de fortificar também a lingua falada.

Um povo que um dia opta por escrever seus mitos, as belas palavras de suas
origens — palavras originais - nio estar4 provavelmente em melhores condicdes
de té-los sempre presentes na memdria do que nos tempos em que 0s mitos
eram palavra recriada nas circunstincias mais ordindrias da vida. H4 inclusive
indicios de que 0 povo que escreve seus mitos € um povo que sente sua morte
préxima, ao menos a morte do modo de vida originado no mito; a morte da pala-
vraem que se dizem suas origens como meméria de futuro. O mito, quando nio
é falado, deixa na realidade de ser mito; volta a sé-lo quando entra de novo na
palavra viva de uma comunidade."”

De todo modo, o que penso ser mais importante ressaltar neste trabalho
conjunto de escritura, no livro Histérias do Xingu, € que ele explicita, até por sua
prépria forma de organizagéo, que ndo existe, formalmente, nas edi¢oes da litera-
tura indigena contemporanea, uma diferenciagio entre mito, lenda, fibula e Histd-
ria. Sempre em transformagdo, existe adimensao textual das histérias. Cada histéria
se apresenta em duas ou mais versdes, e as escritas, freqiientemente, sao menos
extensas, talvez pela menor fluéncia dos autores nessa modalidade.

' FERREIRA. Histérias do Xingu, p. 12.
1" MELIA. Bilingilismo e escrita, p. 89-104.
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Outro livro de histérias indigenas escrito e publicado pelas maos de nao-
indios, que consideram seus narradores orais os verdadeiros autores, é 0 Wamré-
mé za’ra. Mito e histéria do povo Xavante, narrado em lingua xavante
pelos homens mais velhos da aldeia Etéfiiritipa: SEREBURA, HIPRU, RUPAWE,
SEREZABDI, SERENIMIRAMI (cujos nomes figuram na capa), com tradugio para
o portugués de Paulo Supretapra Xavante e Jurandir Siridiwé Xavante.

Sao 11 mitos e 20 episédios histéricos contados e depois escritos e ilustra-
dos. O conjunto de textos é apresentado por eles como a verdadeira histéria,“nossa
palavra”."! Para os velhos xavantes, que mantém vivo, através de suas narrativas, o
pensamento dos wahirada (herdis das lutas desse povo), é preciso reconhecer
que os tempos mudaram, que o melhor é usar os conhecimentos e as tecnologias
dos warasu (brancos) a favor da afirmagdo da cultura xavante. Dai o empenho na
produgao, com o Niicleo de Cultura Indigena - NCI, Organizagao Ndo-Governa-
mental de Sdo Paulo -, do seu livro de histérias, e, indo mais longe ainda, a
produgao discogrdfica (Etéfiiritipa e participagio no Txai de Milton Nasci-
mento e no Roots, do Sepultura).

Ao dizerem sobre a produgao do livro, as coordenadoras e transcritoras, Angela
M. Pappiani e Cristina M. Simes Fldria, expressam toda a complexidade de um fazer
literdrio fundamentado na diluicZo da autoria no trabalho de equipe, calcado no
compromisso com uma coletividade. Penso que esse livro de histérias dos xavantes
representa, ainda que nele os indios ainda nao empunhem propriamente os instru-
mentos da escrita, um resultado de alta elaboragao estética (pela precisio da lingua-
gem verbal e pictdrica) da criagdo liter4ria coletiva via processo editorial:

A histéria deste livro tem pelo menos doze anos, o tempo dessa amizade. O tra-
balho mais organizado para se chegar no livro aconteceu ao longo dos ultimos
trés anos. Um tempo de conversar, buscar caminhos, decidir, registrar, traduzir,
escrever, pesquisar arquivos,imagens, criar desenhos e mapas... Muito trabatho!
A pequena equipe do Nicleo fez, nestes trés anos, nove viagens entre Sio Paulo
eaaldeia. Quase 40 mil quildmetros rodados nas estradas de Sao Paulo, Minas
Gerais, Goids, Mato Grosso. [...] Esse periodo de gravagdes em campo gerou cer-
cade quarenta horas de material, entre relatos, mitos e histérias antigas. Nesse
tempo, os velhos aproveitaram para fazer muitas criticas, chamar a atengzo dos
jovens, cobrar seu compromisso com a tradigio. Cobraram também de néds, a

"! Ver resenha de MINDLIN. Novas histérias da antiga tradicao literdria indfgena. Estado de Sao
Paulo.
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equipe do Niicleo de Cultura Indigena, compromisso e responsabilidade na con-
dugao do trabalho: “E assim, é assim que eu estou falando. Agora vocés levem
essas palavras para os warasu. Falem a verdade. Vocés agora conhecem nosso
povo. Falema verdade!™"

O surgimento da literatura indigena

As histérias de antigamente estdo na base da literatura indigena, e, como
principio, sustentam o pensamento nas suas vdrias sociedades, constituindo o que
poderia se identificar com o espirito dessas civilizagdes. Mesmo a historiografia
indigena, que, nos tltimos anos e gragas & conquista da escrita, passou a existir,
encontra seu fundamento na palavra dos antepassados - como dizem os indios -
seus livros mais preciosos.

Nesse sentido, uma das edigdes mais significativas, dentre as realizadas por
nio-indios a partir da mitologia indigena, é o livro Mitopoemas Yanomam feito
sob os auspicios da Olivetti do Brasil. Esse livro foi composto valendo-se da expe-
riéncia e da pesquisa da fotdgrafa Cldudia Andujar com os yanomamis. A ficha
técnica traz nomes conhecidos nacionalmente nos meios artisticos e literarios
como Mario Chamie e Pietro Maria Bardi, além dos narradores e desenhistas
yanomamis Koromani Waica, Marmoke Rorowe e Kreptip Wakatautheri. A pes-
quisa e as fotos foram realizadas por Cldudia Andujar. O livro contém, além da
transcrigdo em yanimami, versdes em inglés, italiano e portugués (a transcrita da
tradugdo falada pelos indios e a escrita pelo poeta Mdrio Chamie, baseando-se no
textos trancritos).

Em 1974, Cldudia Andujar realizou um trabalho fotografico em Roraima, na
regido do médio e na do alto rio Catrimani, e os indios desenharam seu habitat.
Até entdo, 0s yanomamis ignoravam o uso de ldpis, caneta hidrogréfica (com que
passaram a desenhar) e papel.“Diante do estimulo visual e adestramento elemen-
tar”, trés deles passaram a projetar visualmente personagens e situagdes de seu
espago mitico. A medida que terminavam seus desenhos, descreviam-nos verbal-
mente. Essas descrigdes reconstruiram aspectos e fragmentos fundamentais da
cosmogonia yanomami. As descrigdes orais foram gravadas e traduzidas pelo
missiondrio Carlo Zacquini, que vivia entre os yanomamis havia mais de dez anos.

"2 PAPPIANI e FLORIA. Primeiras palavras. In: SEREBURA et alii. Wamrémé Za’ra. Nossa palavra.
Mito ¢ histéria do povo Xavante, p. 10
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A fusao da palavra oral e do desenho resultou em poemas e mitos, ou o que foi
chamado, pelos realizadores dolivro, mitopoemas.

Com esses mitopoemas, “uns mais acabados que outros”, segundo seus orga-
nizadores/editores, ndo se pretendia representar uma visao completa da mitologia
yanomami. No foram consideradas as divergéncias, nem cotejadas versdes entre,
por exemplo, os mitos do alto Orinoco e do rio Catrimani. Os responsaveis pela
edicdo preferiram observar a“personalidade prépria” de cada narrador.

As descri¢des dos desenhos, gravadas, receberam tradugo literal para o
portugués. Sobre essa tradugdo foram feitas “transcrigées literérias”, apresentadas,
nessa edi¢ao, nas versdes em portugués, italiano, inglés.

0 texto introdutdrio,“O desenho dos mitos e poemas da meméria”, assinado
por Pietro Maria Bardi (que também traduz os poemas para o italiano), faz refe-
réncia 2 coleta de literatura dos indios do Orenoco feita por Jacques Lizot, para, em
seguida, diferenciar o trabalho de Cldudia Andujar sobre os yanomamis, com as
seguintes palavras:

Esta contribuicio tem uma distinta particularidade: a coleta foi realizada atra-
vés da expressdo grafica, complementada com comentdrios e informagdes pres-
tados pelos indios. Pacientemente, Koromani Waica, Mamok? Rorowe e Kreptip
Wakatautheri foram ensinados a usar ldpis coloridos para desenhar o que con-
tavam, servindo as figuragdes como base da reconstrugao mitica. Experiéncia
certa e curiosa.

(]

Aos antropdlogos € reservada a conclusao, alids, as conclusoes, pois conhecidas
sdo as divergéncias interpretativas deste tipo de indagaces; a quem se dedica
aos problemas de linguagem e expressio, em que se visa fatos definiveis como
arte, é atribufdo o costumeiro julgamento estético. Neste caso, um julgamento
que ndo édificil. Os fndios interpelados, improvisando as figuractes em sinteses
essenciais, usaram a espontaneidade compardvel a ingenuidade das criangas,
quando traduzem um conceito de coisas no papel: amesma inten¢io, o mesmo
resultado. Desenhar, para eles, é expressio da escritura, o fazer saber através de
signos, 0 mesmo que se dd quando produzem formas de artefatos ou quando
constroem sua maloca. Pode ser que o psicélogo tenha explicagdes menos cor-
riqueiras, porém a realidade, aqui, est4 contida nestes princfpios: achar sem pro-
curar, vontade aberta, naturalidade.

Os trés indios, oportunamente estimulados, revelaram tudo quanto sabiam de
sua‘biblia’, ignorando em absoluto a de seus proponentes. [...]
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Os trés rapsedos [...] narraram os seus mitos valendo-se da sua biblioteca que
éamemoria herdada. Acredita-se que as transcrigdes sejam fiéis as respectivas
ilustragées: uma auténtica produgio dad4, maravilha que, sem duivida, teria des-
concertado os agitadores reunidos no CaféVoltaire em Zurique, quando se enca-
bularam na busca do primitivismo, para rejeitar o progresso demasiado; o mes-
mo ocorreu com Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral que, no Brasil dos anos
20, propuseram o movimento da Antropofagia.

Apesar de longa, a citagio tem razio de ser, pelo fato de o critico de artes
pldsticas se lembrar dos movimentos da vanguarda européia e do modernismo bra-
sileiro. Isso denota a intengdo dos realizadores do projeto editorial de colocar a
mitologia yanomami, transformada em poesia escrita, no caudal da tradi¢do moder-
na ocidental. O leitor ja receberia o livro,até pelo fato de haver tradugoes para quatro
linguas (yanomami, portugués, inglés, italiano), na sua perspectiva “universal”. A
tentativa de “elevar” e atualizar a poesia contida nos mitos yanomamis é patente. Em
portugués, temos duas versdes, ados indios e a do poeta Mdrio Chamie:

Comego do mundo
Choram todos.
Buraco fundo muito.
Alguns deitados pendurados (a um cip Ambé-coroa)
Adultos, adultos deitados pendurados,
Criangas deitadas.
Céu desce, se aproxima; céu baixo, fundo longe.
Arvore nio. Saiu muito sangue, o sangue todo.
Aqueles deitados baixo,
Aqueles deitados alto, perto, longe.
Cipds, mato emaranhado (cheio de espinhos,
arbustos e cipds)
Pdem-se agachados aqueles, longe, perto.
L4, 14 no céu cheio de rachaduras,

céu rachado, xamis.

Comego do mundo (adaptagio literdria de Mdrio Chamie)

Todos os yanomami choram.
0 buraco é muito fundo.
Alguns estdo agarrados a um cipd.
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Os adultos e as crianqas estdo agarrados.
0 céu cai;

0 céu estd em baixo e fundo.

Nao existem mais drvores.

Todo o sangue dos yanomami se espalhou.
Alguns yanomami permanecem morando sob a terra;
Outros aquiem cima

Espalhados por perto e por longe

Outros ainda se agacham espalhados
Entre cipds e mato emaranhado.

L4, ld 0 céu cheio de rachaduras;

Estd rachado e os xamas o seguram.

As primeiras mulheres
Mulheres duas.
Irmas duas.
Eu nome sei ndo.
Os piothos cata.
A menor piolhos cata,
A maior os cata.
Mutheres duas.
Irmas duas.
Vio paralonge.
A maior come os piolhos que cata,
Antigamente mulheres nio mesmo.
Mulheres Oman nio gerou.

As primeiras mulheres (adaptagao literdria por Mdrio Chamie)
Duas mulheres.
Duas irmis.
Nio sej 0o nome delas.
Catam piolhos.
A cagula cata os piolhos
ea mais velha os cata.
Duas mulheres.
Duas irmis.

Se afastam.
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A maior come os piolhos que cata.
Muito tempo atrds nao havia mesmo mulheres
Oman nao teve filhas.

(As primeiras mulheres foram tiradas de uma pedra).

Um aspecto interessante desses mitos feitos poemas sio os tragos que os
aproximam da poesia contemporénea: as palavras se colocam, com toda a sua
materialidade, nos seus extratos Gticos e sonoros: poesia verbivocovisual. Cada
palavra assume todo o peso significante da fala que a gerou. Por isso, uma s6
palavra pode constituir um verso, um universo:

A grande fome
Antigamente.
(Yanomami) adulto
tinha fome de carne
muito habitualmente.
Antigamente adulto fome de carne muita,
fomede carne chorava.
Adulto com fome de carne era muito,
antigamente.
Antigameeeeeente, fome de carne muito chorava.

Chorava muito.

Paisagem
Arvore,adrvore, papagaio l4.
Ararasentada.

Araraamarela,

Ararasomente.

0 guariba, o mutum, mutum somente.
0O papagaio, arara, coatipuru,
Cairara novo, coatd, guariba,

O tatu, o tatu-canastra,
inambu-galinha, inambu-tona,
inambu-tona novo, 0 jacu,

o guariba, coatipuru filho novo.
Adulto, adulto yainoman
moraespalhado. A arara.
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Historia dos antigos kaxinawas

Na primeira orelha do livro dos kaxinawds, Shenipabu Miyu: Histéria dos
antigos,os trechos a seguir, que um leitor brasileiro comum nao saberia dizer se se
correspondem, apresentam textualmente o teor do livro:

Nete Beku puibe hiweard, hawe kenara Nawa Paketawana. Nawa Paketiwibe
hiwea, habe hiweke hatu hene atxinikiaki. Hatu hene atxiki, uiheneama ushe
besti ui iki, ui kaya kawana txairi, kawani. Neseama barikai mexumera bei, ui
heneamaske huni, shane ibu, txanatu nesewanu iwana ui pakari aka neseama.
Heneamaske yunu bishu pitima, yuinakai maniabu. Bai mata txakayama kiraki
hatu atxibiraki...

Vamos contar uma histéria dos antigos. Em nossa fala chama-se Nete Beku,
nome de uma mulher cega. Diz que chegou de um repiquete e alagou tudo. A dgua
carregou essa mulher, que ndo teve por onde escapar. A alagagao cobriu mato,
terra, tudo. Terra alta também cobriu. Quando estava passando um pau bem grosso
carregado pelas dguas, essa mulher conseguiu sentar em cima dele. L4 sentada,
esperou a alagagdo baixar. Depois o rio comegou a baixar, baixar, até que findaram
as dguas...Com nossos antepassados aconteceu assim.

Os créditos, na ficha técnica, sdo divididos entre narradores, escritores e
ilustradores kaxinawds. Entre os assessores na pesquisa de campo, os revisores, 0s
digitadores, e a coordenagio geral, encontram-se sete indios kaxinawds.

A primeira edi¢do, apoiada pela UNICEF e pela Assessoria de Educagdo
Indigena do MEC, foi realizada pela organizagao nao-governamental C.

PI-AC (Comissdo Pré-Indio do Acre), sediada em Rio Branco. Em 2000, os
direitos de reedi¢do foram adquiridos pela Editora UFMG, numa tiragem inicial
de 10.000 exemplares, quando o livro foi inserido no programa de Lingua Portu-
guesa e Literatura Brasileira do vestibular de 2001.

0 texto inicial de Shenipabu Miuyi é uma apresentagao escrita por Nietta
Lindenberg Monte, uma das coordenadoras do projeto editorial e da CPI-AC. Ini-
cia-se com um breve histérico do povo kaxinawd: “Habitantes da Amazénia Oci-
dental peruana e brasileira, os Kaxinawd constituem a populagao indfgena mais
numerosa do Estado do Acre, com cerca de 4.500 individuos...”. A histéria conhe-
cida desse povo tem como eixo o contato com as frentes extrativistas da seringa.
Assumidamente, a histéria kaxinawd comega com o contato entre civilizagoes.
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Quando, na apresentagio de Shenipabu Miyui, a questdo da escrita é abor-
dada, ela é referida como a “escrita do contato™:

Até os finais do século passado,os Kaxinawd eram uma sociedade de tradigao
predominantemente oral [...] Desde os primeiros anos de contato, a escrita es-
teve relacionada a produgdo econdmica da borracha e s relagdes de troca co-
merciais entre os indios seringueiros e o barracao dos patrées. O livro de conta
corrente, documento de importancia vital para a sobrevivéncia do seringueiro,
ndo s6 constituiu, como foi a expressao material de sua primeira relagio coma
escrita alfabética e numérica: tal livro, presente nos seringais amazdnicos desde
finais do século XIX, era considerado escrita de valor incompardvel, geralmente
guardado com extremo cuidado pelo gerente aviado, aquele que mediava as rela-
¢bes entre o patrao e seus fregueses.'

A abordagem da questio da literatura kaxinawd como “conquista da escrita”
mostra, nessa apresentagao, o valor da escrita e o papel da educago escolar na
tentativa de reversao de um quadro insustentédvel de exploragio do seu trabalho:
“0 estudo serve para muitas coisas. Saber ler e escrever e tirar contas para ndo ser
roubado pelo patrao branco, para saber como levar para frente nossa cooperativa.”
Para os kaxinawds, a escrita é mais um instrumento a ser alcangado, mas nio s6
para um uso imediato. Eles percebem, dai sua deliberagao em fazer um livro de
histérias, para além do livro de contas, outra fungdo, mais sutil:“O estudo (que traz
aposse da escrita) serve para ler as escrituras passadas de uma hora, uma semana,
20,80, 100 anos atrds.'"

Como € observado por Nietta L. Monte, os aspectos lingiiisticos, estéticos e
histéricos tém tanto valor educativo quanto o fato de o livro ter sido elaborado
coletivamente. Em 1989, o professor Osair Sales Sia realizou uma pesquisa nas
aldeias kaxinawds do lado peruano. Por trés meses, viajou registrando (munido de
gravador) aspectos da cultura tradicional. Gravou histdrias dos antepassados, Huni
Kui, e cangoes rituais. Trouxe consigo, de volta ao Brasil, o professor bilingiie
Armando Purixo, que o auxiliaria a transcrever as vozes dos velhos Ledncio
Salomao e Grompes Purixo. O trabalho durou seis meses. Em 1990, as transcri-
¢oes foram lidas, adaptadas e ilustradas pelos professores em formagao no IX
Curso,em Rio Branco. Questdes como a adaptagao da grafia convencionada pelo

" MONTE. Shenipabu Miuyi, p. 10.
" §ia Kaxinawd apud MONTE. Shenipabu Miuyi, p. 10
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SIL (Summer Institut of lingiiistics) no Peru a grafia convencionada no Brasil
foram resolvidas com o auxilio de lingiiistas (Ruth Monserrat e Adair Paldcio).

De 1989 a 1995, portanto, foi realizado o trabalho de escrita e aprimoramento
estilistico da obra, com a participagao de uns 20 professores e alguns velhos kaxina-
wds. Todo esse trabalho foi coordenado pelo professor Joaquim Mand Kaxinawa.

Doze mitos foram escritos, ndo sem antes terem suas versdes peruana e
brasileira confrontadas. Em cada caso, buscaram uma versao legitimada para a
difusdo via escrita, com critérios discutidos e escolhidos coletivamente. Com mais
um ano de trabalho, verteram os mitos para o portugués, visando ao seu conheci-
mento pelos outros indios acreanos e pelo piblico brasileiro em geral. As tradu-
¢oes em portugués foram primeiro feitas oralmente e gravadas, e s6 depois traba-
lhadas em escrita, sob a coordenagao de Nietta L. Monte, que diz sobre esse processo:

Decisdes sobre cortes ou manutengio de alguns tipos de marcagio discursiva
caracteristica das narragdes orais, definigao das convengdes graficas e gramati-
cais envolvendo pontuagdo, concordéncias nominais e verbais, uso de vocabu-
ldrio regional, etc, constitufram o trabalho de reformulagio dos mitos, segundo
certas regras textuais préprias da escrita. Mais uma vez, enfrentamos o delicado
trabalho de co-autoria e parceria indios e nio-indios, constitutivos de nosso
papel de assessores do conjunto de professores acreanos, na elaboragio intera-
tiva e intercultural de nosso programa educativo.''®

A revisdo final - implicando decisGes sobre grafias, pontuagio, segmentagao
de palavras, divisdo dos longos mitos em partes, formulagao de subtftulos e ilustra-
Goes - foi feita sob a coordenag@o de Joaquim Man4. Na apresentagéo, os coorde-
nadores expressam a convic¢do de que essas questdes deverdo continuar entre
leitores e autores apds a publicagdo do livro. A editoragao eletrénica foi realizada
sob a responsabilidade de um jovem professor Yawanaw4, Tashka Peshaho Yawana-
wd, usando o computador na Comisséo Pré-Indio do Acre.

Assim como em outros projetos editoriais, a equipe envolvida demonstra
plena consciéncia do caréter pioneiro da experiéncia. No caso de Shenipabu
Miyui, o fato de ser escrito em Hatxa Kui, lingua falada pelos kaxinawds e s6
agora em estado de escrita, leva & compreensio de que ele estaria até contri-

buindo para o estabelecimento e a padronizagio da lingua e para a construgio
de sua escrita:

" MONTE. Shenipabu Miuyi, p. 17-18.
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Nio séo os préprios indios escritores os principais e legitimos autores de sua
lingua escrita? [...] Desta forma, o projeto de construgio, edigido e difusdo do
livro Shenipabu Miyuijd vem possibilitando e ainda possibilitard a transmis-
sdo earecriagdo continua de aspectos valiosos da cultura kaxinaw4 e sua histé-
riadas origens,contada pelos antepassados. Tal histdria, agora memorizada neste
livro, poderd continuar a ser narrada e interpretada continuamente pelos jovens
kaxinawd, por meio de novos circuitos orais e escritos, nio sé na escola como
foradela.'*

As shenipabu miyui, ou histérias dos antigos, chamadas também de mi-
tos pelos préprios kaxinawis (eles se autodenominam Huni Kui, gente verda-
deira), fazem parte da sua tradigio literdria e foram escritas numa das nove
linguas da familia Pano. Na organizagio do livro, a versdo em hdtxa kui se
antepGe a tradugdo em portugués, e essa constitui provavelmente um reconto da
histdria, jd que foi feita, primeiro, oralmente. De fato, os textos em kaxinaw4 sio
bem mais extensos, sendo, para facilitar a leitura dos falantes da lingua, divididos
em partes com subtitulos.

0 que um leitor ndo especializado, o piblico, e a critica literéria poderiam
dizer dessas histdrias kaxinawds (aqui jd me refiro ao estilo kaxinawd)? Certamen-
te os leitores kaxinawds merecem um olhar especial, j4 que vero, nos textos, uma
forma de transmissdo bem diferente da tradicional, mas ainda assim inscrita na
tradigdo. Reconheceriam a voz dos narradores orais, ja que ela continua a se exer-
cer concomitante ao livro? Essa é uma importante questo a ser pesquisada. Os
primeiros grandes textos escritos no Ocidente sio reprises de tradicoes orais
perpetuadas no correr dos séculos: a Biblia, a Odisséia, os Nibelungos, a Cangio de
Roland. Ao lado desses primeiros escritos literdrios, continuam também por mui-
to tempo suas existéncias como narrativas orais.

Mesmo através de uma leitura inicial, jé surge a primeira questao a ser abor-
dada. Vejo 12 narrativas, primeiro em lingua kaxinawd, incompreensiveis, mas
legiveis na sua diferenca. Sabe-se que alguém pronunciou um dia aquelas palavras.
Existe uma forma-sujeito que se impde na letra, cuja opacidade faz dela mais letra
ainda. Ndo posso confundir a voz de alguém com a minha, mas posso ver no papel
uma forma a espera do seu espirito. Se os textos estio ali com suas letras desloca-
das, éa circulagio que vai recolocé-las, nas tradugdes que virdo.

" MONTE. Shenipabu Miuyi, p. 21.
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A comegar pela prépria tradugdo dos kaxinawds, que, justamente por serem
bilingiies, e por desejarem o leitor de fora da sua comunidade, resolveram publicar
suas histérias fundamentais também em portugués. Para quem jé ouviu um kaxi-
nawé contando histérias, a tradugdo em portugués parece querer respeitar o rit-
mo, a entona¢io da narrativa oral:

Tua Yuxibi é o sapo que mais existe,0 canoeiro. Ele sempre canta no verao. Vai
desovar na praia e as pessoas comerm este sapo.

A hist6ria comega assim: tinha um homem que ficava encantado de Tua Yuxibu.
0 nome desse homem era [xa.

Nietta Lindenberg Monte, ao analisar a escrita dos didrios de classe de trés
professores kaxinawds, mostra como eles expressam “cada um deles de forma
dinica, o potencial expressivo/comunicativo da escrita”."” O uso da férmula -
caracteristico das condigdes de produgdo de um discurso escrito imerso numa
cultura milenarmente oral - denuncia a manutengio dos padrdes orais de co-

municagio.

No texto literdrio, escrito com base na audi¢ao do oral, a meméria se apoia
em férmulas (seqiiéncias de elementos, esquemas de organizagao: “Vou contar
para vocés como surgiu a arara nova misteriosa. Um dia, 0 homem foi fazer tocaia.
Fez comida de uricuri para esperar alguns bichos, embaixo da terra alta, onde
tinha mata limpa de jarinas. Entdo, 0 homem viu que tinha arara nova no pau do
mulateiro e pensou que viria buscar no dia seguinte.’"'*), mas, assim como nos
textos dos didrios analisados por Nietta, nio corresponde palavra por palavra ao
texto original, a tradugdo ndo é uma rememorizagao exata, é construgio criativa,
transcriagdo. As histérias de Shenipabu Miyuiperfazem um estilo narrativo ba-
seado em algumas férmulas mnemotécnicas, porém, o que mais chama a atengao
éa elaboragdo textual, o trabalho da escritura. As frases, a0 mesmo tempo que sdo
construidas com um ritmo bem préximo do oral, denotam a busca da clareza, eda
padronizagao, préprias da linguagem escrita.

As regularidades sdo visiveis nos diferentes campos semiéticos (nos dese-
nhos, por exemplo) e resultam em uma prética discursiva que podemos caracteri-
zar como kaxinawd. A produgao dos sentidos na sociedade kaxinawd se organiza-
r4, valendo-se da escrita, em torno de um possivel efeito estético. Desde a primeira

"7 Cf. MONTE. As escolas da floresta. Entre o passado oral e o presente escrito.
""" MONTE. Shenipabu Miyui,p.81.
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publicagdo dos kaxinawds que me chegou as maos, justamente a que me desper-
tou, em 1994, para o fato de estar existindo uma literatura indigena escrita no
Brasil, percebi que uma textualidade prépria e diferenciada comecava a se deline-
ar no contexto das literaturas nacionais. Mais que pelo texto verbal escrito, pela
configuragdo da pdgina, em que a escrita e o desenho se nivelam na ordem da
prdtica discursiva, sobretudo no sentido de formar imagens totalmente inusita-
das, levando o leitora um deslocamento cultural bastante significativo, que, certa-
mente, influenciaria todo o processo de leitura.'”

0 fato de oito escritores terem participado da elaborago escrita dos textos
leva-nos a constatagao de que a escrita coletiva é o resultado de um processo de
reflexdo e discussao sobre a linguagem, em que critérios, tais como a legibilidade,
o leitor modelo, a densidade poética, sdo decididos em grupo e em bloco, na
composicao do texto escrito, de modo que os textos fagam um conjunto estilis-
tico, independentemente de quem tenha narrado ou escrito. Prevalece o estilo
kaxinawd, criado coletivamente. O sujeito, ndo sendo individual nessa experiéncia,
ndo apaga, porém, o potencial expressivo da escrita, trabalha-o em favor de delibe-
ragdes conscientes do processo de criagio.

As 12 histérias de Shenipabu Miyui formam, portanto, um conjunto, um
livro, em cujo interior as narrativas ilustradas com desenhos mantém um padrio
narrativo, um nivel coerente de legibilidade, uma sistemética textual, prépria da
organizagdo livresca. Os temas sao variados, os desenhos sio figurages da varie-
dade de situagdes e personagens, mas o fato de serem elaborados e organizados em
conjunto, coma intengao de configurarem um livro, coloca-as definitivamente no
ambito da cultura letrada, na perspectiva do mundo editorial contemporaneo.
Mesmo que o dado fundamental dessa literatura seja sua interse¢do na tradicao
oral kaxinawd, a sua presen¢a em livro desloca-a para o campo da histéria da
literatura brasileira, mesmo porque os seus textos tiveram seu momento de cria-
¢do em lingua portuguesa. O bilingiiismo explicito dos autores kaxinawd, por estar
escrito nas paginas do livro, garante o comego da histéria da literatura kaxinawd,
ainda que essa se insira na brasileira.

""" Trata-se de uma “cartilha” de Geografia, editada pela CPI-AC em 1993, cujos textos sio de autoria
de professores em formagio, pertencentes a mais ou menos nove etnias da familia ling{ifstica Pano.
Soube que era um trabalho de co-autoria com assessores do programa acreano de implantagao das
“Escolas da floresta” (denominado “Uma experiéncia de autoria”). Os desenhos (muitos mapas) e
a escrita (incluindo textos em versos) pertenciam aos indios, o projeto gréfico e a organizagio, aos
assessores “brancos”.
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Enfim, o leitor brasileiro se sente contemplado pela dupla (ou muiltipla, se se
considera todo o texto, inclusive, os desenhos) visdo: a ambivaléncia textual, o
texto como produtividade, ndo se resolve em nenhuma sintese, e as diferengas
continuam a existir. O texto como um tridngulo semiético: significado, significan-
te, referente: cada signo reenvia a uma realidade extralingiiistica (ligada nao dire-
tamente ao mundo dos objetos reais, mas ao mundo percebido no interior das
formagdes ideoldgicas de dada cultura).

A mitologia sagrada dos Desana-Wari

Os kehiriporas fazem parte da cultura desana, situada na bacia do rio Negro,
Amazonas. Nessa regido, habitam 18 povos indigenas, cujas linguas pertencem as
familias arawak, tukano oriental e maku. Sao 400 aldeias, com cerca de 25.000
pessoas. A lingua desana é da famflia tukano oriental, assim como a dos povos
tukano, tuyuka, karapana, makund, siriano, miriti-tapuyo, pird-tapuyo, arapago,
uanano, cubeo, bard e barasana. O rio mais perto é o Uaupés, importante referéncia
nas suas narrativas.

Os desanas ou umukomahsds, cerca de mil pessoas, sdo as “gentes do univer-
s0” e, curiosamente, os kehiripdras sdo os “filhos do sonho (ou do desenho)”.
Talvez, pela sua prépria concepgao da origem do mundo e da humanidade, os
kehiriporas sejam tdo dedicados 2 literatura. As suas duas publica¢es principais:
Antes 0 mundo ndo existia(1980/1995) e A mitologia sagrada dos Desana-wari
(Dihputiro Pora)(1996), constituem até agora os mais volumosos e substanciais
textos mitoldgicos, dentre os escritos pelos indigenas brasileiros:

0 mundo nio existia

No principio o mundo nao existia. As trevas cobriam tudo. Enquanto nio havia
nada, apareceu uma mulher por si mesma. Isso aconteceu no meio das trevas. Ela
apareceu sustentando-se sobre o seu banco de quartzobranco. Enquanto estava
aparecendo, ela cobriu-se com seus enfeites e fezcomo um quarto. Esse quarto
chama-se Uhtaboho taribu, 0“Quarto de Quartzo Branco”.Ela se chamava Yebd
Buré,a“Av6 do Mundo” ou, também,“Avé da Terra”.

Como ela apareceu

Havia coisas misteriosas para ela criar-se por s mesma. Haviam seis coisas mis-
teriosas: um banco de quartzo branco, uma forquilha para segurar o cigarro,
uma cuia deipadu, o suporte desta cuia de ipadu, uma cuia de farinha de tapioca
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e o suporte desta cuia. Sobre estas coisas misteriosas é que ela se transformou
por si mesma. Por isso, ela se chama a“Nao Criada”.

Foi ela que pensou sobre o futuro do mundo, sobre os futuros seres. Depois de
Ter aparecido, ela comegoua pensar como deveria ser 0 mundo.No seu Quarto de
Quartzo Branco, ela comeu ipadu, fumou o cigarro e se pos a pensar como deveria
ser o mundo.

A criagdo do Universo

Enquanto ela estava pensando no seu Quarto de Quartzo Branco, comegou ase
levantar algo, como se fosse um baldo e, em cima dele, apareceu uma espécie de
torre. Isso aconteceu com seu pensamento. O baldo, enquanto estava se levan-
tando, envolveu a escuridio, de maneira que esta toda ficou dentro dele. O balao
erao mundo.Nao haviaainda luz. Tendo feito isto,ela chamou o balao Umukowi’i,
“Maloca do Universo”. Ela o chamou como se fosse uma grande maloca. Esteé o
nome que ainda hoje é 0 mais mencionado nas cerimonias.'™

A primeira edigao de Antes o mi“1do nao existia foi organizada em 1980
por Berta Ribeiro, e constituiu um marco, um dos fatos mais importantes para o
surgimento da literatura indigena no wvrasil. Essa edigao, pela Livraria Cultura
Editora de Sao Paulo, teve tiragem de 5.u0u exemplares. Com 239 péginas e em
formato de livro de bolso, foi destinada ao piiblico em geral e estd esgotada. A
segunda edigao,de 1995, pertence a Colegdo Narradores Indigenas do Rio Negro, e
tem como fomentadoras duas ONGs: a Unido das NagGes Indigenas do Rio Tiquié
- UNIRT -, sediada no povoado de Sao Jodo Batista, e a Federagdo das Organiza-
¢oes Indigenas do Rio Negro - FOIRN -, sediada em Sao Gabriel da Cachoeira.

0 escritor do livro e presidente da UNIRT, cujo nome de registro brasi-
leiro é Luiz Gomes Lana, decidiu reeditar o livro, para “ver as narrativas miti-
cas, contadas por seu pai hd cerca de 25 anos, circulando nos povoados indige-
nas, sobretudo entre os jovens estudantes nas escolas espalhadas por todo o
Noroeste do Estado do Amazonas.”. Dai também a idéia da colegao dos Narradores
do Rio Negro.

H4 trés décadas, os indios da regido tém registrado em fitas magnéticas, e
também por escrito, as histdrias de antigamente, aproveitando o conhecimento da
escrita ali trazido pelos missiondrios salesianos. A escrita dos mitos dos kenhir{pd-
ras comegou em 1968. Em 1992, o escritor de Antes 0 mundo ndo existiainicioua

% KEHIRI e PAROKUMU. Antes o mundo nao existia, p. 19, 20,
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construgio de uma maloca-museu, em estilo desana tradicional, no povoado de Sao
Jodo, para abrigar exposi¢des de arte e sediar a formagao cultural dos jovens:

A principio ndo pensei em escrever essas histérias. Foi quando vique até rapa-
zinhos de dezesseis anos,com o gravador,comegaram a escrevé-las. Meu primo-
irmao, Feliciano Lana, comegou a fazer desenhos pegando a nossa tribo mesmo,
mas misturados com outras. Ai falei com meu pai: todo mundo vai pensar quea
nossa histéria estd errada, vai sair tudo atrapalhado. Af ele também pensou...
Mas meu pai nio queria dizer nada, nem ao padre Casemiro, que tentou vérias
vezes perguntar, mas ele s dizia umas besteiras assim por alto.S6 a mim é que
ele ditou essas casas transformadoras. Ele ditava e eu escrevia, ndo tinha grava-
dor,s6 tinha um caderno que eu mesmo comprei. Lipis, caderno, era todo meu.

Quando estava na metade, af eu escrevi uma carta ao padre Casemiro. Ainda ndo
eraamigo dele, mal o conhecia, mas disse que iria escrever tudo direito. Ele me
respondeu e mandou mais cadernos. Fiquei animado... Ndo escrevia todo dia
ndo, fui perguntando a meu pai. As vezes passava uma semana sem fazer nada.
Quando terminei, quando enchi todo um caderno, mandei o caderno ao padre
Casemiro, o original em desana, a histéria da cria¢io do mundo até a dos Dilod.
Continuei trabalhando, fazendo outro original, j4 em portugués. Ai pediao padre
Casemiro para publicar, porque essas folhas datilografadas acabariam se per-
dendo, um dia podiam ser queimadas, por isso eu pedi que fosse publicado para
ficar no meio dos meus filhos, que ficasse para sempre.'?

0 apoio do escritor Mércio Souza e da antropéloga Berta Ribeiro foram
fundamentais para a primeira edi¢ao; a segunda foi feita com base no manuscrito
original revisado, aumentado e organizado pela antropéloga Dominique Buchillet,
orientada pelo escritor Luiz Lana. Este,ou melhor, Tdrimu Kehiri, nasceu em 1947,
e pertence ao cla Kehiripora. Seu pai, Umusi Parokumu, é o narrador oral das
histérias que escreveu:

Eufiquei pensando, jé que eu comeceia trabalhar, de pegar todas as histérias que
meu pai sabe,até terminar. Quero continuar. Enquanto eu viver,quero fazer isso.
Agora vou pegar as histérias que os antigos contavam para as criangas. Quando
terminar tudo isso quero escrever algumas rezas que os vethos tém, escrever em
minha lingua mesmo e traduzir ao portugués. Essas rezas sao muitas, e vai dar
mais trabalho que este livro. Eu ndo quero que elas se percam. E meu pai, que é

! KEHIRI e PAROKUMU. Antes o mundo nao existia, apud RIBEIRO. Os {ndios das 4dguas pretas,
p. 11-12.
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kumu, é dos poucos que ainda se lembram, agora s6 tem kumu, ndo tem mais
pajé. E quero publicar também, publicar esse livro. Sao as rezas que se faziam
quando davam nome as criangas, quando as mogas tinham a primeira mens-
truagdo, reza da defesa antes da vinda dos pajés invisiveis, rezas contra dores
de cabega, febre, para as plantas crescerem, para se acalmar os inimigos, contra

mauolhado.'*

A capa da segunda edigio de Antes o mundo nao existiatrazum desenho de
Mauricio Teles Lana, representando um homem de tanga, com pinturas no rosto,
sentado em banqueta de madeira, com umalan¢a na mao. O guerreiro em posi¢ao
de contar a histéria. Como ocorre freqiientemente nas edigdes de literatura indi-
gena, o livro inicia-se, jd nas pdginas 8 €9, com um mapa da regiao onde vivem seus
autores. Os desenhos, agrupados em trés cadernos (16 pdginas cada) no interior do
livro, sdo dos irmdos Luiz e Feliciano Lana. Esses desenhos sao acompanhados de
legendas que explicam seus contetidos, que representam trechos dos mitos narra-
dos. Alguns sao desenhos sem profundidade, s6 contornos das figuras, sem cor,
esbocos esquemadticos, mapas, com os nomes dos lugares escritos com letra miu-
da; os outros sdo pinturas de cores fortes, densas, quase abstragoes.

0 livro contém 13 mitos, os mais importantes da cultura desana, na ver-
sdo dos kehipdras ou “filhos do sonho ou dos desenhos” e estd organizado em
22 partes, a comegar pela apresentagdo e prefdcio: Origem do mundo e da
humanidade, A viagem por terra dos Pamurimahsa, As andancas pelo mundo
de Umukomahsu Boreka, A divisdao dos Umukomahsa, Histéria de Umuko-
mahsu Boreka no tempo dos Portugueses, A dispersdao dos Umukomahsa e a
localizacdo dos kehiripora, Mito de origem da noite, Mito dos trés cataclis-
mos, O roubo das flautas sagradas pelas mulheres, Trés mitos sobre Buhtari
Goamu - o Demiurgo Indolente, Mito de origem da mandioca, O mito de
Giipaya e a origem da pupunha, O mito de Agimahsipu seguido do mito dos
Dirod e dos Kodyea, Funeral dos Antigos dos Umukomahsa, Mito da morte de
Boreka, Profecia dos Antigos, Mito dos Namakuru, Mito de Wahtipepuridia-
poaku - o Espirito de Dois Rostos, Mito de Wahsu “Avental de Turiri” e de
Wahti Gurabemani, o Espirito Sem Cu.

A mitologia Sagrada dos Desana-Wari Dihputiro Pora, de autoria de Di-
akuru (Américo Castro Fernandes) e Kisibi (Dorvalino Moura Fernandes), retine os

12 KEHIRI e PAROKUMU. Antes o mundo nao existia, p. 14
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mitos mais importantes dos desanas wari dihiputiro pora, os “filhos de cabega
chata”. O livro foi narrado por Américo e escrito por Dorvalino, moradores da
comunidade Cucura, na margem do rio Tiquié. O ancestral dessa comunidade foi
o chefe dos grupos de avés, rezadores ou sacerdotes (kumu) e dos guardides dos
enfeites e instrumentos cerimoniais sagrados. As narrativas miticas contidas no
livro vdo desde a formagdo do mundo, passando pela transformagao da humani-
dadeaté a épocaatual.

Lévi-Strauss (Mitoldgicas), Antonio B. Amorim (Lendas em Nhéengatu e
em Portuguez), Briizzi Alves da Silva (Crengas e lendas do Uaupés) e Stradelli
(La leggenda del Jurupary e outras lendas amazénicas) j& haviam apresentado
versdes de alguns dos mitos agora escritos pelo desanas. Na versdo dos desanas, os
mitos se apresentam com riqueza de detalhes, incorporando fragmentos de rituais.
As informagdes sobre rezas colocadas pelo autor so aquelas que ele préprio
experimentou como kumu ou rezador. Para a maioria dos povos da regido do rio
Uaupés, as doengas sao resultado de agdes dos heréis miticos.

Esse livro foi redigido em portugués por Dorvalino, filho maior de Américo. Cada
noite, Américo ia contando em desana para seu filho os mitos que este traduzia
eescrevia diretamente em portugués durante o dia, em pequenos cadernos de
escola, apds o trabalho de caga ou de pesca. Quando um caderno estava pronto,
Dorvalino traduzia tudo de novo para seu pai que, ento, corrigia, desmentia um
ponto particular, concordava ou pedia para que Dorvalino recomegasse tudo.
Dorvalino fez vdrios rascunhos, sempre submetendo a tradugdo a seu pai e jo-
gando no lixo os caderninhos que‘ndo prestavam’ na avaliagio de Américo.Eles
demoraram cinco anos para chegar a esta versdo final que cabia em quatro pe-
quenos cadernos de escola.'?

Além dos mitos da criagdo do universo, da origem do fogo, da origem das
flautas sagrada e do caapi, de como os umuri mahsa (os desanas) se transformam
em seres humanos, o livro contém as histérias de seus heréis fundadores (A vida
de Abe, A vida de Deyubari Géamu, A vida de Baaribo, A vida de Buhsari Géamu).
As narrativas, embora divididas em subtitulos, segundo as aventuras, seguem-se
na ordem dos acontecimentos, encadeadas. Até pelo parentesco, os herdis se ligam
uns aos outros, e os episédios formam uma rede narrativa semelhante a do roman-
cemoderno.

" DIAKURU e KISIBI. A mitologia sagrada dos Desana-Wari Dihputiro Pora,p. 11. Apresentagio.
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No entanto, para considerar a contribui¢do indigena a formacio daliteratu-
ra brasileira, os historiadores teriam que, primeiro, perceber que essa literatura
ndo forma um conjunto. Ela é plural e mais vasta que a lingua portuguesa: quando
escrita, ndo s6 do ponto de vista da variedade de estilos e inflexdes dialetais, mas
também pela variedade de linguas que, desde os primeiros missiondrios jesuitas,
cada vez mais encontram sua expressao no alfabeto. Quando orais (imensa maio-
ria de textos), as prdticas poéticas no Brasil sdo fruto de uma diversidade de
tradi¢des. Sua andlise demandou antes o trabalho dos antropélogos, etnélogos e
lingiiistas. Os cientistas foram realmente os encarregados até agora de estudar o
mito - género narrativo sempre encontrado entre os indigenas.

Ocorre que os indios, ao criarem seu sistema escolar, introduzindo forte-
mente a escrita em suas aldeias, alfabetizando as criangas nas suas proprias
linguas, estdo criando as condlqoes parao desenvolvimento de novas formas
literdrias, suas poéticas da escrita. Os meios de produgio intelectual que sdo
forgosamente introduzidos na composigao do que agora chamamos escola in-
digena séo: papel, ldpis e canetas, tintas industrializadas (utlllzadas as vezes jun-
to com as de uso e fabrico tradicional, como as de urucum e jenipapo), gravado-
res e fiitas cassetes, computadores (personals computers) softwares, inclusive
internet, filmadoras e fitas de video, microfones, maquinas fotograficas, e textos
nas mais variadas linguagens e midias.
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Figura 22 - Professores maxakali produzindo o livro que conta histérias de antigamente. In:
ALMEIDA (Ed.). Bay - Educagao escolar indigena em Minas Gerais,p. 97.

278



Figura 23 - Aldeia maxakali representada em livro.
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Figura 24 — Professores krenak. In: ALMEIDA (Ed.). Bay - Educagao escolar indigena em

Minas Gerais, p. 17.
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NAN AM MANRANO - Vamos [alar juntos 7
ANDHICO PANDA ARERRE - Vocé csta muito bem,
NORMIANCA TUPURAIM - A lua esta entrando.

NIN PO ANGON - Ja esta amanhecendo.

KRAI YNHAK YNHANMO - Que homem bravo !
RYNHONRA DHUM NAN - Que mulher brava !
IRMINHAM I[APE - Beber agua

THEA PRANMO - Vamos namorar.

NON RUMEM - Vamos dormir.

AM GOM AM GOM - Balancear

PO RINHOK - Fica quieto.

CONO RERRE - Abencoar
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Figura 25 - As duas edigaes do livro Txopai e Itoha.
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Anexo A

SOCIEDADES INDIGENAS E POPULAGAO POR ESTADO

Estado

Popula¢iao

Tribos

Acre

6.610

Aréra, Asheninka, Huniquin, Katutina do Acre,
Manitenéri, Poyanawa, Yaminaw4, Yawanawi,
Makur4p,Apurina, Katukina,Kulina,Amawdka (Peru),
Kaxinawa (Peru)

Alagoas

4.917

Jeripancé, Karapotd, Kariri-Xocé, Tingui-Botd, Wassu,
Xucuri-Karirf

Amapd

5.095

Galibf Marworno, Karipuna, Palikur, Waiapi, Galibi
(Guiana Francesa)

Amazonas

89.529

Bonavé-Jaff, Caixana, Corvana, Deni, Diahéi, Himarima,
Hixkaryana, Issé, Jarawdra, Juma Kambéba, Kanamati,
Kanamari, Katawixi, Kokdma, Korubo, Manibo Matis,
Mayoriina,Miranha Miira, Mra-Pirah3,Nukufni, Parin-
tintin, Paumarf,Sateré-Mawé, Tarfana, Tenharin, Tikuna
Tora, Tshom-Djap4, Tukano, Wamiri,Yamamadj, Yabad-
na,Zuruahd,Maku, Banfwa,Warekéna, Baré, Karafawy4na
Vitot6, Sakiribar, Atroari,Apurind,Katukina,Kulina,Maku
(Colombia),Baniwa (Colombia), Baré (Venezuela),Kara-
fawydna,Katuena, Mawayana, Munduruku, Xeren, Vito-
t6 (Peru),Atroari, Yanomami, Waiwai

Bahia

8.561

Aricobé, Gerén, Kaimbé, Kantaruré, Kiriri, Pankararé,
Pankaru, Pataxd, Pataxé ha ha hie, Xucuri-Kariri,
Pankarari, Tuxa

Ceard

4.650

Calabassa, Jenipapo-Kanindé, Karirf, Paiaku, Pitaguari,
Tapeba, Tabajara, Tremembé

Espirito Santo

1.347

Tupiniquim, Guarani M’ Bi4

Goids

142

Tapuia, Av4 Canoeiro

Maranhdo

14.271

Canela,Guajé, Guajajéra, Kokuiregatejé, Kreye, Krikatf,
Urubu-Kaapor, Gavido

Mato Grosso

17.329

Apiakd,ArdradoAripuani,Ardra do Guariba,Awetf, Bakai-
ri, Bororo, Enawené-Nawé, Irdntxe, Kalapalo, Ka-
mayuré, Kuikiro, Maripi, Mehindhu, Ofayé, Panar4,
Parest, Rikbatsa, Suy4, Tapirapé, Tapayuna Trumay,
Txikdo, Umutina, Waur4, Xavante, Yawalapiti, Ka-
diwéu, Juriina, Kayabi,Kayap6, Cinta-Larga, Zord,
Itogapik,Nambikwdra, Suruf
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Estado Populagao Tribos
Mato Grosso do Sul 45259 | Camba, Guatd, Kadiweti, Guarani-Nhandeva
Minas Gerais 6.200 Kaxixd, Krenak, Maxakali, Xakriab4, Patax6
Pard 15.715 | Amanayé, Anambé, Apalaf, Ardrado Pard, Araweté, Assurin
do Trocard, Assurini do Koatinemo,Kaxuyan4, Parakana,
Suruido Par4, Tiry6, Turiwdra,Warikydna,Way4na, Xipdya,
Z0 ¢, Tembé,Karafawydna,Katuena, Mawayana, Mundu-
ruku, Xeren, Jurina,Kayabi, Kayapé, Gavido,Waiwai
Parafba 6.902 Potigudra
Parand 7.921 Guarani-Nhandeva, Guarani-M’Bi4, Kainging
Pernambuco 19.950 | Atikum, Fulni6, Kambiw4, Kapinawd, Truk4, Xururd,
Pankarari, Tuxd
Rio de Janeiro 271 Guarani-M’ Bi4
Rio Grande do Sul 13.354 | Kainging
Rondénia 5.573 Aikan4, Ajurd, Akuntsu, Ardra, Arikapu, Arikém, Arud,
Awaké, Gavido, Jabuti, Kanoé, Karipina do Goaporé,
Kariti4na, Koaia, Mekém, Pakadnova Paumelenho, Tu-
pari,Uar{ Urueuwauwau, Urubi, Urup4, Cinta-Larga,
Zoré,Itogapik, Nambikwdra, Suruf, Siriond (Bolfvia)
Roraima 37.025 |Ingarikd, Makuxi, Mayongéng, Taulipdng, Wapixdna,
Atroar{, Yanomdami, Waiwai
Santa Catarina 6.667 Xokléng, Guarani-M’ Bi4, Kainging
Sao Paulo 1.774 Guarani-Nhandeva, Guarani-M’ Bi4, Kaingéng
Sergipe 230 Xocé
Tocantins 6.360 Apinayé, Javaé, Krah6, Xambiod, Xerente, Avd-Canoeiro
Total 325.652
individuos

Fonte: Servigo de Informagdo Indigena - DINE

OBS. Os nomes em negrito designam os povos que, até 1997, publicaram livros.
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AnexoB

POPULAGAO INDIGENA DO BRASIL (1500-1950)

Ano Populagao Populagao % de indios
total indigena sobre a pop. total

1500 1.000.000 1.000.000 100

1570 850.000 800.000 94

1650 950.000 700.000 73,6

1825 4.000.000 360.000 9,14

1940 41.236.315 200.000 0,40

1950 52.645.470 200.000 0,37
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AnexoC
SITUAGCAO DA EDUCAGAO ESCOLAR INDIGENA NO BRASIL,EM 1998

Escolas Professores
REGIA0 SuL
RS 39 166
ST 25 45
PR 27 107
REGIAO SUDESTE
SP 6 18
RJ 2 5
ES 5 12
MG 23 63
REG1A0 CENTRO-OESTE
MS 103 107
MT 140 275
GO 2 2
Regido Nordeste
MA 117 107
CE 23 23
PB 27 98
PE 66 141
AL 13 : 40
SE 1 4
BA 37 117
ReG1A0 NORTE
AM 632 716
TO 56 117
PA 72 138
RR 129 294
RO 4] 83
AP 32 77
AC 75 102
TOTAL : 1.646 2.997
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Indice remissivo de figuras

p- 108- Figura 1 - Na vanguarda da Lingiifstica aplicada, a coletdnea de Couto de Magalhies
publica quatro escritas para cada narrativa oral em nhengatu.

p- 109- Figura 2 - Na edig@o brasileira, Slvio Romero liberta sua coletinea dos “desconchavos”
praticados por Tedfilo Braga na edig@o portuguesa.

p- 109- Figura 3 - O galo portugués, icone da“raga superior”, est4 no topo de todas as paginas
deabertura da divisio étnica defendida por Silvio Romero.

p- 110- Figura 4 - Na edi¢ao da Minerva, a tinica imagem visual do Barao de Miinchhausen
compartilha espago com o soldado grego, marca da editora, na folha de rosto.

p- 110- Figura 5 - Na edi¢do da Itatiaia, de 1963,0 nome do adaptador, pouco prestigiado, est4
no verso dafolha de rosto, e 0 nome do ilustrador é omitido.

P- 111-Figura 6 - A escrita estd presente na adaptagao de Jannart Moutinho Ribeiro, publicada
pela Itatiaia, que edita as Aventuras do Bardo de Miinchhausenentre os Cldssicos da
Juventude.

p- 111- Figura 7 - Edi¢éo da Melhoramentos no inicio da década de 1960 - ilustracdes colo-
ridas de pdgina inteira, letras grandes e serifadas, texto verbal condensado: adaptagio ao
leitor em idade escolar.

p- 112- Figura 8 - No Cfrculo do Livro, o Bardo de Miinchhausen conta, dois escritores, tam-
bém alemaes, escrevem. O francés ilustra, o brasileiro reconta.

p- 112- Figura 9 - O Bardo de Miinchhausen, na edigao do Cfrculo do Livro, é“personagem
histérica”,com nome e sobrenome, data de nascimento e morte, um célebre contador de
mentiras.

p- 113- Figura 10 - Editora Villa Rica, 1990: um autor alemdo, traduzido através da edi¢io
francesa. Uma das Grandes Obras da Cultura Universal.

p- 113- Figura 11 - Karl Friedrich Hieronymus, o0 Bardo de Miinchhausen. Um Cldssico de
Sempre,um monumento. Ilustragio de Doré, reproduzida na edi¢do daVilla Rica.

p- 114-Figura 12 - Na edi¢ao publicada pela Ediouro na década de 1970, Origenes Lessa ocupa
olugar do autor, desde a capa, onde estd inscrito que é dele o texto em portugués.

p- 114-Figura 13 - Nas ilustragdes de Gerhard Oberlénder, publicadas pela Ediouro no infcio da
década de 1970, 0 Bardo conta suas aventuras numa tela de TV.

p- 115-Figura 14 - Edi¢io comemorativa dos 100anos dos Cortos da carochinha, de Figueiredo
Pimentel, pioneiro, no Brasil, das edigdes de contos populares destinadas ao puiblico infantil.
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p- 115- Figura 15 - Viriato Padilha: historiador e tradutor de histérias populares, partilha com
Figueiredo Pimentel a Biblioteca Infantil da Livraria Quaresma, desde 1897.

p- 116- Figura 16 - Na segunda edigdo, os Contos populares de Lindolfo Gomes
se desdobram em dois volumes: o primeiro reiine “contos episédicos, ciclicos e sen-
tenciosos” e 0 segundo, “narrativas maravilhosas e lenddrias, seguidas de cantigas de
adormecer”.

p- 116- Figura 17 - No final da década de 1950 e nas duas décadas seguintes, editoras brasilei-
ras investem em traducdes e adaptagdes dos “cldssicos do conto oral popular™.

p- 117- Figura 18 - O estudo de Basflio de Magalhdes desloca para o subtftulo a coletinea de
contos orais recolhidos por Jodo da Silva Campos.

p- 118- Figura 19 - Salvador, 1954: Cdmara Cascudo publica contos orais,agora em trés volumes,
ilustrados para as criangas do Brasil. Na capa das Histdrias de encantarnento,um ho-
mem seminu mata a pauladas uma enorme serpente, diante da mocinha amedrontada. No
tempo em que os bichos falavam, uma onga, assustada, foge dos cagadores. Na capados
Contos exemplares, cena de performance doméstica: a avé conta histdrias s criangas.

p- 119- Figura 20 - As ilustra¢des de ] 6 de Oliveira para as Estdrias da boca da noitetrazem
a pagina dolivro narradores, ouvintes e personagens mulatos.

p- 119- Figura 21 - Capa dos anos de 1990 explicita os processos de fragmentagao e recompo-
si¢do dos contos orais.

p- 278- Figura 22 - Professores maxakali produzindo olivro que conta histérias de antigamen-
te.In: ALMEIDA (Ed.). Bay — Educagio escolar indigena em Minas Gerais,p.97.

P- 279- Figura 23 - Aldeia maxakali representada em livro.

p. 280- Figura 24 - Professores krenak.In: ALMEIDA (Ed.). Bay — Educagio escolar indi-
gena em Minas Gerais, p.17.

p- 281- Figura 25 - As duas edi¢des do livro Txopai e Itoha.
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Lista de graficos, quadros e tabelas

P- 125- Griéfico 1 - Distribuigao geocronolégica das ediges de contos de encantamen-
to: coletdneas de contos orais populares coletados no Brasil.

p- 67- Quadro 1 - O conto nos concursos Mério de Andrade e Silvio Romero.

P- 126- Quadro 2 - Distribuicao das coletineas de contos orais que incluem contos de
encantamento, segundo a regiio da coleta e a data da publicagio.

p- 130- Tabela 1 - Editoras e instituiges puiblicas brasileiras que publicaram maior
ntmero de titulos de coletineas de contos orais.

P- 130- Tabela 2 - Editoras brasileiras que mais reeditaram coletineas de contos orais.

p- 132- Tabela 3 - Autores brasileiros que publicaram maior niimero de coletineas de
contos orais.

P- 132- Tabela 4 - Autores brasileiros que publicaram maior nimero de edicoes e
tiragens de coletineas de contos orais.

p- 133- Tabela 5 - Coletineas brasileiras que retinem maior mimero de contos orais.
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No século XIX, um Brasil que ha menos
de 300 anos vivia na oralidade priméria
vai adentrando o universo da letra, o mun-
do do impresso, da typographia, grafos,
gramma, littera. Os homens das letras, os
letrados, os bacharéis se formam nas
universidades européias, em Coimbra,
Lisboa, Paris. Historiadores, criticos litera-
rios, folcloristas: eles desejavam gravar a
voz em letras de férma, grafar com o peso
do ferro a tinta na superficie clara do pa-
pel, mais tarde moldar o chumbo quente
que escorre derretido pelas canaletas da '
linotype como as palavras pela garganta,
tudo ha de ser littera. Um Brasil que ha
apenas meio século comegava a dispor de :

seus proprios meios de reproducdo da :
palavra, as maquinas de impressio, a ;
autorizacao. Esses brasileiros querem uma i
litteratura, suas palavras sobre o papel,

impressas, suas impressoes (digitais). t

a.
Auténtica FALE
www.autenticaeditora.com.br
§373 0800 2831322 Evre




